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డం, ఈ రంగాలలో సమాణార సేకరణను 
పరిశోధనను ప్రోత్సహించడం, |గంథా 
లయాన్ని, మ్యూజియంను ఏర్పరచడం, ఈ 
కళలను గూర్చిన సాహిత్యం ప్రచురించడం; 


“రీక్ష్షణకు - విద్యాలయాలు నల. 
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నృత్య నాటక సంగీత చలన చి|త ఉత్స 
వాలను నిర్వహించడం. | 
జానపద కళలను పునరుద్దరించడం ; 
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కారులను గుర్తించి సన్మానించడం; 


కళారంగంలో విశిష్ట కృషిచెన్తున్న సంస్థ 
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పడడం. 


కళలకు విశిష్ట సేవచేసి నిస్సహాయస్థితిలో 
ఉన్న వృద్ద కళాకారులకు - ఆర్థిక  సనవాయం 
చేయడం. 
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_ రంగాలకు సంబంధించిన సాం కేతికపరిజ్ఞానాన్ని 
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"లకు - చెందిన సాంస్కృతిక = బృందా లను 
పంపించే కార్యక్రమాలను (పోత్సహించడం, 


Il 

ఈ లశ్యాల సాధనకు, భారతీయ సంస్కృతి 
సమ్మగ వికాసానికి ఇతర రాష్ట్రా అకా డమీల 
తోను, సంస్థలతోను నహాకరించుట 


ఈ అకాడమీకి నిర్లేశింపబడిన ఆశయాలు, 


చలన చిత కళ 
అయితే ఇతర రాష్ట్రాలలో ఉన్న 
తెలుగు చలన చిత పరి|శమను మన 


రాష్ట్రానికి (కమంగా తరలించటానికి, చలన 
చత కళ అభివృద్ధికి “పెద్ద ఎత్తున కావలసిన 
నిధుల దృషహ్యాను, ఈ క శాభివృద్దికి కావలసిన 
కార్యక్రమాలను రాష్ట్ర (పభుత్వం తానే 
చేపట్టడంచేత సంగిత నాటక అకాడమీ నృత్య 
సోటక సంగీత జానవద కళలకే తన క్ర్పషిని 
పరిమితం చేసుకొంది. 


రిక్షణ సంస్థలు 


నాటక కళ 


నాటక కళలో శిక్షణ ఇచ్చేందుకు పయో. 


గాతశ్చికంగా గుడివాడ ఎ.ఎన్‌.ఆర్‌ . కళా 
శాలలో (పముఖ నటుడు (శ్రీ బసవరాజు 
వెంకట నుచబ్బారావును అధ్యాపకులుగా అకా 
డమీ నియమించింది, వృద్దాప్యకారణంగా 
ఆ పదవినుంచివారు విరమించుకొనగా 1968లో 
ఈ (పయత్నం నిలిపివేయబడింది. 1968 
నుంచి 1970 వరకు మా|చాజాదులో ఆంధ 
(పదెళ్‌ నాట్య సంఘం నాట్య విద్యా 
లయాన్ని నిర్వహించేందుకు అకాడమీ ఆర్థిక 
~~ సహాయం చేసింది. 1964లో విజయవాడలోను 
1966లో అనంతపురంలోను కూడా నాటక 


నాట్యకళ. 


ఆ 


విద్యాలయాలను అ అకాడమీ మ న. చెసింది, 


గాని విద్యార్థుల సంఖ్య (పోత్సావాకరంగా 
లేని జారణాన, అవసరమయిన అధ్యాపకులు 


లభ్యంకాకను ఈ విద్యాలయ లను 1968 లో 
నిలిపివేయవలసి వచ్చింది, 
జిల్లా బలిఘట్టంలో నురభినాటక కళాసంఘం' 


తరువాత విశాఖ, 


నిర్వహిస్తున్న నాటక పిద్యాలయా నికి వారు 
దానిని నిలిపివేసేటంత వరకు కొలది సంవత్స 
రాలు అకాడమీ ధన సహాయం చేసింది. 


1978-74 ఆరువారాలు థియేటర్‌ వర్క్‌ 
షాప్‌ను నిర్వహించి 40 ముది కళాకారులకు 
కికణ ఇచ్చి “(త్రిజాకీ యమదర్శనం' అ 
(పయోగాత్శక నాటకాన్ని. తయార 

సింది. ఈ నాటకం షల పలుచోళ 


[పదర్శింపబడింది. దీనికి. (శీ చాట్ల fi 


ములు దర్శ్గకతు౨ వహించారు. నాటకాని, 
శ) అబ్బూరి గోపాలకష్ష రచించారు. 


ఇటీవల పా దాభాదులో తిరిగి (వధ 
నంగా నాటక కళలోను, పేరిణి తాండవ: 
సంగీత నృత్యాది కళలలోను శిక్షణ ఇచే 
దుకు [పదర్శక కళల విద్యాలయం (Insti 
tute of performing Arts) అనే పేరుత 
ఒక సంస్థను స్థాపిందుటకు ఒక పభశకాని 
తయారుచేసి ఆర్థిక సహాయం కొరకు అ” 
డమీ' రాష్ట్ర వభుళ్యానికి దరఖాస్తు చేసిం 


సంగీత నృక్యాలలో 


సంగీత నృత్య కళలలో. ఉన్నత శివణ 
ఆవకాశం కల్ఫించందుకు ఈ కళలలో గ 


పడస్తోలపఅకత్తా్తజ్తావమై: 


నోట కళ 


కులాలను 'నెలకొ ల్వేందుకు అకాడమీ 19659 
లో ఒక పథకాన్ని చేపట్టింది. దానికింద 
రు 
విజయవాడలో (శ్రీ చిలకలపూడి వేంక శేళశ్వర 
శరై కులపతిగాను "నెల్లూరులో శ) రాళ్ళ 
పల్లి నశేశయ్య కులపతిగాను, గాత సంగీ 
కానికి, గుంటూరులో (శ్రీ టి:ఎన్‌..సీమె 
నారాయణాచార్యులు కులపతిగాను, విళా 
ఖలో (శ్రీ వాసా కృష్ణమూర్తి కులపతిగాను 


కీరా గురుకులాలు, చిలుకలూరిపేటలో చక్‌. 


ఆదంసా సాబ్‌ ఆచార్యులుగాను, "ఈ గురు 


కులం నిలిచిపోయిన తరువాత నందిగామలో 
జ్నికలాల్‌ సాహెబ్‌ ఆచార్యులుగా నాదస్వర 


గురుకులాలు, తాడేపల్లిగూడెంలో శ) నవు 
డూరి ముసలయ్య కులపతి గాను. ఆ గురుకులం 


' ఆగిపోయిన వెనుక తెనాలిలో (శ్రీ కె. తిరు 
. పతిసాషమి కులపతిగాను డోలు గురుకులాలు, 


పాదరా బాదులో 
శ) భాగవతుల రామకోటయ్య అధ్యాపకులు 

/ నభ ణ్‌ 
గాను, భరతనాట్యానికి (శ్రీమతి ఎస్‌. సామా. 


కూచిపూడి నృత్యానికి 


జ్యం అధ్యాపకురాలిగాను. నాట్య గురుకులా 


అను, విజయనగరంలో శ్రీ వరద ఆది నారా 
యణ కులపతిగా భాగవత నృత గురు 


కులాన్ని అకాడమీ నిర్వహించింది. వీనిలో | 
కులపకుల మృతి కారణంగాను కొద్ది సంద 
రాలలో ఇతర కారణాల వలనను కొన్ని 
గురుకులాలను నిలిపి 
(పస్తుతం వీటిలో హైద రాజాదులోని నృత్య 
డోలు గురుకులం మాతం 


వయడం ' జరిగింది. 


గురుకులాలు, 
నిర్వహింప బడుచున్నవి. ఇటీవల ఉ-లి-/9న 


-తనాలిలో (శ్రీ ములుకుట్ల సచాళివ శా(స్త్రి) 


Ill 


కులపతిగా పారికథా గురుకులాన్ని అకాడమీ 
(పారంభిం చింది, 


అభినయ పాఠళాల 

రాష్ట్ర ముఖ్య నృత్య సం పదాయాలలో 
ఒకు న అభినయ కళను (పోత్సహిం చే నిమి 
త్తం 1872."€లో (శ్రీ నటరాజ రామకృష్ట 
దర్శకత్వం కింద (శ్రీమతులు అన్నా బత్తుల 
బులి వెంక టరత్న మ, సరిచె మాణిక్యం అధ్యా 
పకురాం[డుగా అకాడమీ ఒక అభినయ పాఠ 
శాలను - నడిపింది. 
ఒకరు, జరగనీ చేశనురాలు ఒకరు, కర్తాటక 

థి ర 

రాష్ట్రం నుంచి ఇద్దరు సహో 18 మంది విద్యా 
ర్లినులు ఇందులో శిక్షణ 
కంగా కొన్ని (వదర్శనలు కూడా ఇచ్చారు. 


అమెరికా దేళన్టు రాలు 


పొంది (పజారంజ 


పేరిణి రీవతాండవం 


18ివ శతాబ్దిలో కాకతీయ గజసేనాని 
జాయప రచించిన “నృత్త రత్నావళి ఆధా 


రంగా శ) నటరాజ రామక్ళష్ల రూపొందిం 


"చిన పేరిణి శివతాండవం నృత్యాన్ని అభ్యసిం 
చేందుకు అకాడమీ ఒక విద్యార్థి! 718-74లోే 


ఉపకార వేతనాన్ని ఇచ్చింది 1974-75లో. 
ఈ పిద్యలో కమపద్దతిని తరిఫీదు 
౧ 
ఇచ్చేందుకు అకాడమీ ఒక కిక్షణాలయాన్ని 
నిర్వహించింది. ఐదుగురు కళాకారులను 


నృత్యంలోను, ముగ్గురు కళాకారులను ఇ.దుకు 


(పత్యేకమైన మృదంగ వాదనంలోను, ఒక 


_కళాకారిణిని గాత సంగీతంలోను తయారు 


చేసింది. ఈ నృత్యం రాష్ట్రపతి ముదలుగా 


IV 


గల చేళ 
_'పధానమం తి వంటి ఇతర విదేశ | పతినిధుల 
యదుట 


(వదర్శింపబడి అందరి 
(ప్రశంసల నందుకొన్నది. 


కూడా 


ల సమాచార సెకరణ-(పచురణలు 


195959  నంవత్సరాలలో రాష్ట్రగింలో 
కళాకారుల గురించి సాంస్కృతిక సంస్థల 
గురించి చేకరించి bs 
వదేశ్‌ లో నృత్యం, నాటకం, సంగీతం” అనే 
"వేరుతో ఇంగ్లీషులో ఒక [గంథాన్ని అకా 
డమ్‌: (పచురించింది. ఉమ్మడి మ(దాను 
రాష్ట్ర్రం నియమించిన నాటకకళ పున నరుద్దరణ 
సంఘం స్వే జరిపి తయారు చేసిన జ 
తెలుగు రంగ స్థలా భివృద్దికి తోడ్పడగలదనే 
ఉద్దేశ్యంతో 1969 లో అకాడమీ (వచు 

ద ఇ 
రించింది. 


నమాచారాన్ని 


అజ 


- వందల. కెలచె పల్లపదాలను సకరించి 
“తివణి'' అస పేరుతో అకాడమీ వాటిని 
పుస్తక రూపంలో వెలువరించింది. “భామా 


కలాపం” 'పామాణిక (పతిని తయారుచేయించి 


(పచురించింది. (శీ ముట్నూరి సూర్యనారా 


యణ శా స్త్రిచె చీక రింపబడిన నాలున్ట గంథం 
'నందిళ్వంభం ఆన్ని అకాడమీ అచె చత ంచింది. 
కళారంగాలలో (వమాణ (గం థాలను. [ప్రచు 
రించే వథకం (కింద నంగీతంలో (శ్రీ సుబ్బ 
రాను దీకితుల వారి 


(పదర్శిని ని నాలుగుభాగాలుగా (పచురించింది స 


సంస్కృతంలోని నంగీత నృత్య [(గంథాలను. 


సెద్దల యిదుటచేగాక వాంగేరి చేళ 


సళ న స (ప్రదాయ 


సాట్యక ఖై 


తెలుగు అను వాదంతో (పచురించదలచి శార్థ ; 
'దెవుని “నంగీత రత్నాకరం | [పథమభాగం,: 
జాయసేనాపతి విరచిత “నృత్య రత్నావళి" 
శారదా తనయుని'భావ[పకాశనము అనువాదా: 
లతో ము దించింది.  కేత్రయ్య వదాలను,. 
రామదాసు కీర్తనలను స్వరసహితంగా (వచు 
రించింది.[శీ ఇ.యన్‌ .యస్‌ .పురుపో త్తమన్‌ చే 
ఆంగ్ల వ్యాఖ్యతో కొన్ని త్యాగ రాజ కృతులను 
అకాడమీ |ప్రచురించింది. “అం ధడ్యాన్స్‌ 
సేరుతో ఆంగ్లంలో ఒక 
[గంథాన్ని రాష్ట్ర అలితాకళా అకాడమీతో 


స్కల్బ్ఫృర్‌. అనే 


సంయుక్తంగా వెలువరించింది. | శ్రీయుతులు 
తిరుపతి వెంకటకవులు, చిలకమర్ష్హి లక్షీ నర 


సింహంపంతులు, ధరరవరం రామకప్త్వమూ 
చార్యులు, కోలాచలం (శృీనివాన రావు, 
ఆ ది భ ట్ట నారాయణచదానుల మోనో 


(గాపులను, తబలా శిక్షణను గురించి “తబలా 
బోధిని" అనే [గంథాన్ని కూడా అకాడమీ 
(పచురించింది. (పపంచ తెలుగు. మహాసభల 
సందర్భంగా 'ఆం(ధ్రుల సంగీత కళ, “ఆం ధుల 
నాట్యకళ తెలుగువారిచలన చి|తక ళ“వాగేయ 
కారులు ,'బు జిక థలు,' “జానవద సాహిత్యం, 
'యతుగానం,' తొలిన౦కీర్తనకవులు, 
Surabhi theatres, Kuchipudi Classi- 
cal Dance, 'నంత్‌ త్యాగ రాజ్‌ (Hindi) 
మోనో |గాఫులను కూడా అకాడమీ (పచు 
రించింది. “త్యాగ రాజ ఉత్సవ సం పదాయకీర్త 

నలను' 'డి్యనామకీర్ల, స అనక (శ్రీ శశాంక- 


పాలగుమ్మి విశ్వనాథంగార్లు సేకరించిన “లలిత 
లు వ సహితంగాను, (శ్రీ నట రాజ 


నొట్యకళ 


రామక్ళష్ష రచించిన “ఆం ధులు-నాట్వకళ 
(శ్రీ యన్‌. సి. పార్థసారధి దంపతులచే సేక 
రించబడిన జావళీలు, శ ఆకెళ్ళ మల్లిఖార్జున 
శర్ణ రచించిన, “తాళ |పస్తార సాగరం అచ్చుకు 
సిద్దముగాఉన్నవి. (శ్రీ (శ్రీనివాస చక్రవర్తి 
రచించిన నాటక సర్వన్వం , కళా[పపూర్ణ 
(శీమతీఅవసరాల అనసూయాదేవి స్వరపరచిన 
“జానవద గేయాలు,’ “భావగీతాలు' (పచురణకు 
పరిశీలనలో ఉన్నవి. 


(పచురణ లకు ఆర్థిక సహాయం 


అకాడమీ తాను |గంథ 1పచుర ణకు 


పూనుకోవటమే కాకుండా కళాకారులకు. 


సంబంధించిన అనేక [గంథాల |పచురణకు 
ఆర్థిక సహాయం చేసింది. 


నాట్యకళ 


నృత్య నాటక సంగిత శా (స్త్ర విషయాలలో 
ఆస క్తి పెంపొందించే ఉద్దేళ్ళం తో “నాట్యకళ” 


అనే పేరుతో విలువైన వ్యాసాలతో అకాడమీ 


ఒక పత్రికను నడువుతున్నది. అకాడమీ 


నిర్వహించే రాష్ట్ర) కళోత్సవాల సందర్భం 


గాను, త్యాగ రాజ ద్విశత జయంత్యుత్సవం, 
అఖిల భారతనృ్ఫత్యోత్సవం, అకాడమీ దశాబ్ది 
ఉత్సవాలు, జానపద కళోత్సవాలు, అభినయ 


"సదస్సు, పేరిణి శివతాండవం, చిలకమృర్తి, 


వారి|పసాదరావు, వీణా వెంకటరమణచాను, 
బళ్ళారి రాఘవ మొదలగు. విశిష్ట కళాకారుల 


సంస్మరణ సందర్భాలలోను నాట్యకళ (వత్యక ల 


సంచికలను అకాడమీ |పచురించింది. 


నించి వారిని ఆయా 


సంగిత, నృత్య, నాటకోత్సవాలు 


కళా (పచారానికి ఎంతగానో తోడ్పడే 
సంగీత నృత్య నాటక ఉత్సవాలను అకాడమీ. 
నిర్వహించింది. 1958లో. కర్గాటక సంగీ 
తోత్సవం, 1960లో నాటకోత్సవం అకాడమీ. 
జరిపింది. 1964లో ఈ కళోత్సవాలు 
ఏకేటా నిర్వహించదలచి ఇందుకు ఒక నూతన 
పథకాన్ని రూపొందించింది. ఈ పథకం 
(ప్రకారం రాష్ట్ర "స్థాయి క ఛా సం స్ట లను 
గుర్తించి ఉత్సవాలను అకాడమీ |పతిపాదించి 
ఆర్థిక సహాయం? స. నిర్వహణ ఆ రాష్ట్ర) 
స్థాయి సంస్థలకు నియోగించింది. సంగీత 
రంగంలో ఆం|ధ|పదేక్‌ నంగీత సభల సమా 
ఖ్యను, నృత్యంలో రాష్ట్ర) నృత్య కళావరి. 
షత్తును [పారంభిం చి దానిని, నాటక రంగంలో 
ఆం[ధనాటక కళాపరపత్తును, రాష్ట్రావతరణ 
ఉత్సవ సందర్భాన పాదరాబాదులో జరిగ 
నృత్యనాటక సంగీతోత్సవానికి ఆంధ్రపదేశ్‌ 
నాట్య సంఘంను, ఉత్సవాల నిర్వహణకు 
అకాడమీ గుర్తించింది. సంగీత నృత్య నాటక 
రంగాలలో ఈ ఉత్సవాలు ఏశకుటా జరుపుటకు, 
హరికథ, జానపదం వంటి కళలలో ఆర్ధిక 


'. వనరులను బట్ట ఉత్సవాలు జరుపుటకు అకా 


డమీ నిర్ణయించింది. వటాటా జరిగే ఈ 
ఉత్సవాలకు ఆయాకళలలో విశిష్ట సేవచేసిన 
ఉత్తమ కళాకారులను అధ్యతులుగా ఆహ్వా 
ఉత్సవక ళను బట్టి, 
గానకళా[వపూర్ణ్య 


39 కర జ్య +; వవ ళ్‌ 
భరత కావ పూర్ణ ॥ 
“నాటక కళా[పపూర్ణ” అను బిరుదులతో 


vi 


గౌరవించింది. ఆయా కళలలో నిహా 
తులై న కళావేత్తలచే వ్యాస పఠనాలు, 


సోదావారణ |పసంగాలు పోటీలతోపాటు 


కళా ప్రదర్శనలు ఈ ఉత్సవాలలో భాగాలుగా 


ఉనా యి. 


అకాడమీ నుంచి a |పపూర్ణ "' 
విరుదు [గహిందినవారు కీర్తి శేషులు 
రాళ్ళపల్లి అనంత క్చివ్లళరత్రి. కృష్పనారాయణ 
రతన్‌ జన్‌కర్‌ , చిత్తూరు 
పర్వత సని వీకయ్య చెదరి, [కోవి సత్యనా రా 
యణ, షేక్‌ చినపీ5్‌ సాహెబు, మవోవాది 
వెంక టప్పయ్యశా స్త్ర స |శియుతులు @) పాద 


సు! బవాాణం౦౦ 
సలం 


పినాక వాణి, స త. వగదరాజ అయ్యం 
గార్‌ , మ" గళంపల్లి బాలమురళీకృవ్ల, 


విజయరాఘవ రావు, ఈమని శంకర్‌ శాస్త్రి. 


“భరత కలా _వపూళ్చ 
వారు కీర్తి మలు 


” బిరుదు అందుకొన్న 
వెణ్ణశుళం రాఘవయ్య, 
చింతాక్య వ్షమోూ _్ర, అన్నా బత్తుల బులి 
చె.కటరత్న మృ. నట గాజ 
రామకృష్ట, (శ్రి కోరాడ నరసింహా రావు. 


|శ్రియు శనులు 


ళ్‌ ఒర ఆ సె డ్‌ 

నాటక కళా (పపూర్ణ్య బిరుదును సక 
క్రీ రి శేషులు స్థానం నరసింహో 
రావు, అద్దంకి | కీ రామమూర్తి, (శీయుతులు 
చుండి నాగభూషణం, పీనపాటి నరసింవా 


మూరి, (శ్రీ కూర్మా వేణుగోపాలస్వామి 


రంచిన వారు 


“ఆధునికాం (ధథ నాటక (యోగ పా 
అనే బిరుదును స్వీకరించారు. 


నోట్యకళ 


“*కథాగాన కళా |[పపూర్ణ బిరుదుతో 
గారవింపబడిన వారు (శ్రీయుతులు పాతూరి 
మధుసూదనరావు, పెద్దింటి సూర్యనారాయణ 
దివీతులు. 


(పత్యేక సదస్సులు, ఉత్సవాలు 


వా రిక కళోత్సవాలు గాక అక we 
(పళ్వెక సదస్సులను కూడా నిర్వహిం చింది. 
1959లో కూచిపూడి నృత్య 
1082లో అఖిల భారత హిందూస్థానీ ఉత్సవం, 
1064లో ఆఅఖల భారత నృత్య ఉత్సవం, 


సదన్సు, 


1070లో అభినయ _ నదన్సు, 19/6 లో 
"రెండవ అఖిల భారత హిందూస్థాన న;గితో 


తవం జగువబడొయి. 
న్డ్‌ 


1964లో వడు రోజుల వారికథా ఉత్స 
వము,. 1029లో -శెండవ వారికథోత్సవము, 
1970లో రాష్ట్ర జాననవ కళోత్సనం జరి 
10 72లో తూపస్ప భాగవత నవ 
స్సును, 1975లో వీధినా 
అకాడమీ నిర్వహించింది. 


గ?*యు, 


సదస్సును కూడా 


నె 
తా 


అకాడమీ, . దాని అనుబంధనంస్థ రాష్ట్ర 
సంగీత సభల సమాఖ్య సంయుక్త ఆధ్వ 
ఇడా) 


ర్యంలో ఏశుటా విజయచాడలో ఆశా గరాజ 


జయంత్యుత్సవాలు జరుపబడుతున్నా యు: 


కళారంగా లలో విశిష్టస్థాన మలంకరించిన 
వాగేయకారుల, నాట్యాచార్యుల, నటుల, 

గ్‌ “లి 8 
నాటక కర్తల సంస్థరణోత్సవాలను అకా 
డమీ నిర్వహించింది. 'అలా జరుపబడిన ఉత్స 
వాలలో స్వాతి తిరుణాళ్‌ 150వ జయంత్యు 
త్సవం, 'ఇె[తయ్య |కిళశత జయంతి, త్యాగ 
రాజు ముత్తుస్వామి దీకితుల ద్విళత జయం 


తులు, శ్యామశాస్త్రి 150వ వర్ధంతి ఉత్సవం, 


టాగూరు, వనారన గోవిందరాపు, పండిట్‌ 


విష్ణు BER పలూస్కంర్‌ ల శతజయంతులు। 


= వెంక టరమణచదాను బళ్ళారి రాఘవ, 
చిలకమ ర లకీ గినరసింవాం, ద్వారం వెంకట 
స్వామి నాయుడు, స్తానం నరసింహా రావుల 
అంతేగాక 
ఆం|ధ్రనాటక పిశామహులు ధరగ్రవరం రామ 


సంస్మరణో త్సవాలు నా యి. 


కృష్ణమాచార్యుల జయంత్యుత్సవానికి అకా 
డమీ ఆర్థిక సహాయం చెసింది. 


ముని 


ep 


సభ్యులు 


నృత్య సం! క్‌ త్ర చలనచి|త కళారంగాలలో 
విశిష్ట శేవచేసిన కళాకారులను అకాడమీ 


ఫెలో షిప్పు లతో "గౌరవించింది. ఈ గార 


వాన్ని పొందినవారు సంగీతంలో కీర్తి 
శేషులు రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణ శరత, ద్వారం 
వెంకటస్వామినాయుడు, చిత్తూరు సుబవ్మూ 


ణ్యం, బాపురావు 


అ 


| (సితార్‌), చింతలపల్లి | 
వెంకటరావు, (క్రీఅంచా (వసాద్‌; నాట్య ౦లో 
శ ముట్నూరి నూర్యనా రాయణశా స్త్రి), 


VII 


(శ్రీమతి చిత్తజల్లు చిన వెంకటరత్నం, కీర్తి 
శేషులు అన్నాబత్తుల బులి 'వెంకటరత్నమ్మ; 


నాటకకళలో క్రీ ర్రిశేషులు స్థానం నరసింవో 


రావు, బందా కనక లింగేశ్వర రావు, అద్దంకి 


(శ్రీరామమూర్తి, పులిపాటి వెంక కేళ్వర్లు,గండి 


కోట జోగినాథం, గిడుగు శీతావతి, చామ 


రాజు పుండరీ కాకుడు, చలన చి తరంగంలో 


కీ రిశే్యలు వి. యన్‌. ఆడి, కేలంగి వంక 


_ (్ట్రామయ్య, చిత్తూరు వి. నాగయ్య, (శ్రీమతి 


పనుపు లేటి కన్నాంబ. అకాడమి పూర్య 


అధ్యతులు శ ఆర్‌ . బి. రామక్ళప్షరాజును 


అకాడమీ ఫెలోషిప్పులతో గౌరవించింది. 


అకాడమీ ద్విదళ వార్షికోత్సన సందర్భ 
మున ఈ గౌరవానికి సంగిత రంగంలో 
(శ్రీయుతులు నోరి నాగభూవణం, పేర్‌ 


 చావూర్‌, నృత్య రంగంలో 3) చెంపటి 


సత్యం, (శ్రీ రామక్ళన్లశుక్ల (కథక్‌) నాటక 
కళలో (శ్రీయుతులు యన్‌. _. విజయుల; 


_ నరసింహాచార్యులు, రొడ్డం హనుమంతరావు, 
మిక్కిలినేని రాధాక్థవ్దమూ ర్తి, 


మల్లాది 
న (శ్రీమతి అ వేటి పూర్ణిమ, 
చలనచిత్ర కళలో (శ్రీమతి శాంతకుమారి, 


ఆచార్య ఎన్ను కోబడ్డారు. 


Seas సంసలు 
థా 


నృత్య నాటక సంగీత రంగాలలో ఇతో 


ధిక కృషిచేస్తున్న కళా సంస్థలను అకాడమీ 
గురించి ఆర్థిక 
టు. 
ఉన్న 2లీ అనుబంధ -స్థలసంఖ్య | క కమ కమంగా 


నవేాయం చేస్తోంది. 1960లో 


VIII 


సైెరిగి ఇప్పుడు నూరు సంస్థలు అయినాయి. 
మొదటలో 
ఆర్థిక సహాయం ఇప్పుడు ఏశుటా యివ్య 
బడుతోంది. 


అప్పుడప్పుడు యివ్వబడెన 


కళాశకణాలయాలకు ఆర్దిక న నహాయం 


తెలంగాణా |పాంతంలో ఖమ్మం, జడ్‌ 
చెర్ల, నాగార్జునసాగర్‌. లోను, రాయలసీమ 
(పాం తంలోని కడపలోను న) ఫ్ర సంగీత పాఠ 
శాలలకు, ఆంధ (పాంతంలో గుంటూరులోని 
వీణ పాఠశాలకు అకాడమీ నెలవారీ ' న 
లను కసోంది. 


ఉపకార వేతనాలు 


ష్‌ 


త్త గీత నృత్య కళాశాలలో గాని, విడిగా 
నాటా Me గాని, విద్వాంసులవద్ద 
గాని వివ్య నేర్చుకొనే బీద. అభ్యాసకులకు 
అకాడమీ నెలకి రూ.100/-చె॥న 20 మందికి 
ఉపకార వేతనములు ఇస్తున్నది. ఈ నంవ 
త్సరం వీటిని నాటక కళలో కూడా ఇస్తు 
న్నది, 

దిలుదు (గహితలకు ఆర్థిక సహాయం 

అకాడమీచే “కళా ప్రపూర్ణ” బిరుదులను 
(గ్రహించి ఆర్టి క యిబ్బందులకు గురి అయిన 
కళాకారులకు అకాడమీ నెలకు రూ.100/_ 


చొ॥న ఆర్థిక సహోయం చేన్లూ వచ్చింది. . 


(వస్తుతం ఈ సహాయాన్ని ఒకరు Ce 


పొం దుతున్నారు. 


నాట్యక థ్‌ 


వృద కళాకారులకు ఆరిక సహాయం 
థి థి 


తమ జీవితాలను కళలకు అంకితంచేసి 
చరమదశలో ఆర్థిక బాధలకు లోవైన కళా 


" కారులకు (దవ్య నహాయం చేయడం తన 


విధిగా భావించి, అకాడమీ ఇందుకు తన నిబం 
ధనావళిని సవరించి ఈ కార్య కమాన్ని 
చేపట్టింది. 25 మందితో [పారంభించి ఇప్పుడు 
50 మందికి ఈ సహాయం చేస్తున్నది. మొద 
టలో ఇచ్చిన నెలకి రూ 25/-లకు బదలు 
ఇప్పుడు రూ 50/- ఇనున్నది. 


యువ విద్వాంనులకు (పోత్సాహం 


1976.77 సంవత్సరంలో సంగీత, నృత్య 
రంగాలలో యువ విద్వాంనులను (పోత్స 
హించేందుకు అకాడమీ ఒక నూతన పథకాన్ని 
రూపొందిం చింది, 18-80 సంవత్సరాల 
వయో పరిమితిలో (పతిభతో | పదర్శన 
యివ్వగల విద్యాంనులను కొందరిని పేటా 
గుర్తించి, వారిచే అకాడమీ అనుబంధ సంస్థల 
ఆధ్వర్యాన ఆహుతు లయిన సదస్సుల ముందు 


కొన్ని కచేరీలు చేయించి, వారి పారితోషి"కా 


లను అకాడమీయే ఇచ్చి అనుబంధ సంస్థలకు 
రూడా ఈ (పదర్శనల నిమి త్తం క్యు ధన 
సహాయాన్ని చేస్తున్నది, గత మూడు 
సంవత్సరాలలో 46 మంది విద్వాంసులను 
గు ర్రించడం ప 


see యువకు లను (పోత్స 


_హించేందుకు వర్కు. పోపును రిపర్భ రీ థియేట 
రును ఏర్పరచుటకు అకాడమీ. నిర్ణయించింది. 


నా అయన ల శమ చ మునక వక కడం దామ న ఎం = లం 


నాట్యకళ 


ఈ పథకం '/8-/9లో అమలులోకి వచ్చింది. 
ఈ పథకం [కింద రెండు నాటికలను రెండు 
నాటకాలను తయారుచేసి (పదర్శించటం 
జరిగింది, 


సాంస్కృతిక ఉపకార వేతనాలు 


సంగీత నృత్య నాటక రంగాలలో (పత్యేక 
మైన ఉన్నత శికణపొంది ఉత్తమ కళా 
కారులుగా రూపొందుటకు నెలకి రూ. 800/- 
చొప్పున ఉపకార వేతనాన్ని ఇచ్చే వథకాన్ని 
78-79తో అకాడమీ చేపట్టింది. (పస్తుతం ఈ 
వేతనాలు ఆరుమందికి మాతం పరిమితం 


చేయబడాయి. 
6 


తోలుబొమ్మల కళలకు పోత్సాహం 


(గామీణ (పజల కే గాక పట్టణ (వాంతా 
లను సహితం ఆకట్టుకున్న తోలుబొమ్మలాట 
కళ |కమ్మకమంగా నిరాదరణకు లోను 
కావడం గుర్తించి ఈ కళను పునరుజ్టీవింవచేసి 
దానికి పూర్ణ వికాసాన్ని కలుగ చేసేందుకు 
అకాడమీ కొన్ని చర్యలు తీసికొన్నది. ఈ 
కళా |పోత్సాహోనికి కంద సంగీత నాటక 
అకాడమీ సవాకారాన్ని కోరుతూ ఒక వథ 
1978-79లో బెంగు 
శూరులో జరిగిన ద&ిణ రాష్ట్రాల తోలు 


కాన్ని సమగ్సొంచింది. 


బొమ్మల సదస్సులో అకాడమీ పాల్గొని రెండు 


ఆం(ధ్ర బృందాల |పదర్శనలు ఏర్పాటుచేసింది. 
మరొక బృందాన్ని కలకత్తాలోని తోలు 
బొమ్మల ఉత్సవానికి పంపింది, రానున్న 


అకాడమీ నిర్ణయించింది. 


(శ్రీమతి నాగమణి 
బృందాన్ని అకాడమీ గుర్తించి తన అనుబంధ 


IX 


సంవత్సరంలో ఒక బృందాన్ని. గురించి 
రాష్ట్రంలో కొన్ని చోట్ల వారి (ప్రదర్శనలు 
ఏర్పరచుటకును, సాధ్యమైనన్ని పురాతన 
తోలుబొమ్మలను సేకరించి భ దపరచుటకును 


కళారంగంలో ఉ తమసేవకు గు ర్రింపు 


నృత్య నాటక సంగీత జానపద కళలలో 
మెచ్చదగిన సేవచేసి గుర్తింపబడదగిన ' కళా 
కారులెందరో అట్టి గెరవాలను అందుకో. 
కుండానే కాలగర్భంలో కలిసిపోవడం విచారకర 
మనే విషయాన్ని గమనించి అట్టి కళాకారు 
లను కూడా గెరవించడానికి “వార్తి క బహు 
మతులు అనే కొత్త పథకాన్ని కూడా అకా 
డమీ 1978-79లో రూపొందించింది... 


కేంద్ర సంగిత నాటక అకాడమీ 
" సహకారంతో పథకొలు 
రాష్ట్రంలో కూచిపూడి నృత్య సంప 


చాయం ఎక్కువగా [పచారంలో లేని తెలం 
గాణా, రాయలసీమ ప్రాంతాలలో దానిని 


పోత్సహించేందుకు కేంద సంగీత నాటక 


అకాడమీ సవాయంతో 1977-7రీలో ఒక పథ 
కాన్ని అకాడమీ అమలు జరిపింది. ఇందుకు 
బుద్ద దేవ్‌ (ఏలూరు) 


సంస్థల సహకారంతో వారి (పదర్శనలు ఏర్ప 
రచ్చింది, 


1978-79లో ఆదే పద్దతిని తూర్పు భాగ 
వత కళా |పచార పథకాన్ని కూడా అకా 
డమీ చేపట్టింది. 
స్నాధం (శ్రీకాకుళం న. వరక 
గు_ర్జిం చింది. 


సోదాహరణ (పసంగాలు 


కళా|పదర్శనలతో పాటు వాటి వెనుక ఉన్న 
చఇంపొందిం చేం 
దుకు, నృత్య, నాటక, సంగిత జానపద కళలలో 
కొన్ని [పత్యేక విషయాలవై కళా వేత్తల 
సోదావారణ పూర్వక |వసంగాలను అకాడమీ 
ఏర్పాటు చెన్తున్నది. . 


శ్యాన్ర్రంలో కూడా ఆసకి, 


గంథాలయం ఎవస్తు (వడ రృనకాల 

అకాడమీ నిబంధనావళిలో ఒక ఆశ 
యాన్ని పురస్కరించుకొని నృత్య, య. 
నాటకాది కళలకు. సంబంధించిన ' 
2500 పుస్తకాలతో అకాడమీ | గంథాల 
యాన్ని ఏర్పరచింది. (వఖ్యాత వై ణికులు 
వీణా వెంకటరమణచదాను కుటుంబ సభ్యులచే 
పహూకరింపబడిన వారి రెండు వీణలతో ఒక 
వస్తు [పదర్శనళాలను కూడా అకాడమీ 


(శ్రీ బొంతల కోటి జగ 


గాయనీగాయక నటీ నటుల 


|పారంఖించింది. 
'పేపులు, గ్రామఫోను రికార్డుల సేకరణ. 


నాటక రంగానికిచెందిన పూర్వపు [ప్రఖ్యాత 
సం|పచాయ 
సంగీతంగల 177 (గామఫోను రికార్డ్‌ లను అకా 
డమీ, సంపాదించి భ|దపరచింది. శాస్త్రీయ 
కశ్షాటక హిందూస్థానీ సంగీత సం్రపదాయా 
లలో |వముఖ ఆం[ధ ఆం|ధేతర కళాకారుల 
గాన వా ద్యాలను అ సక "కష పులలో పొందు 
పరచి పదిలంచేసింది. 


(పముఖుల చి(తపటాలు 


సంగీత నృత్య నాటక హరికథా కళా 
రంగాలకు చెందిన దివంగతులై న (వముఖ. | 
కళాకారుల, నాటక రచయితల సెక్కు తెల 
వర్ణ చిత్రపటాలు అకాడమీ (గంథాలయ.. 
మందు 'ఆవిష్క్ఫుతమై యున్నవి. అకాడమీ 
వింశదుత్సవాల సందర్భమున (శ్రీయుతులు 
పారుపల్లి రామక్ళష్టయ్య పంతులు, వేదాం 
తం రాఘవయ్య, డా॥ బి. 'రాజూరావుల 
చ|తపటాలు ఆపిమ్కురించబడుచున్న వి. 


FE 


ఆంధ మాగాణులలో కళా నస్యముల 
పండిం చుట కె త న_.గీత నాటక 
అకాడమీ అనుపే5 ఈవిద్యత్సభను 29-1 2-5 


సంవత్సరమున నాటి [పభుశత్వాధి నేతలు 


అగు విజ్ఞులు తమ విద్యు క క్ర ధర? ముగా భావన 
జస స్థాపిం చిర్రి, 


కళలకు కాణాచిగా అనన సామాన్య 
మన్ననల గన్న తెలుగు నేలల మరల మరల 
దున్ని, ఎదచెసి, కళా వీజముల జల్లి మొల్క 
లెతించి, పండించి వివిధ రీతుల, వివిధ కళా 
.లక్యులక్షణ చమతా్యా-ర లావణగ౧ రానులు 
రాసులుగా[పోవులు చేయు కాంత దీని రూప 
కల్పనా సంకల్పము, 


కళా కన్యకు యురోజములు పొటమరించి 
రస హ్యృూాదయులగు పిపానకు లను కికురిం చినది 
(పథమ దశలో. (10 సం॥ రములు) కాలములో 
సిరుగుచూ 2వ దశలో ఉధుడ ధ్యుతినందినది 
కదా? (20 సం॥రంలు).” యవ్వన. మధ్యస్తు 
సర్వాంగ కళారన సౌందర్య 
ముల, మిన మిసల వెదజల్లు స్టితి! 
రసికులు పర్య్యాలోకిం చిన “న్ని నిప్పచ్చ 
రఘులో! నిరంతర రస సాహచర్య సమాలోకన 
మున గాని విశదములుగావు కదా? కాంత 
లూరిన మా బోంట్లు దూరన్థులగుట. ఈ వ్యవ 
సాయా తక చే త్రమున యెత్తు పల్ల ముల 
రీతి యిదమిత్చమని చెప్పుట కష్టము. నుడువ 
ee హనడ దశా స్థితుల "తులనాత్శక 
పరిశీలన ము వర మానమున సన్నిహితులగు 


రాలు కదా? 


రనజులు 
ఖా 


సభ్యులకు మా|తము ళుభోధకము, ఇప్పట్ల 


సౌామనస్కత - సవొనశీలము 
కాలగతిలో కళల బాసిన చం|దుడు మరల 


క 
Sov 
రముల En 
పసల సూర్యచం[దరావు 
వాటియదోచిత సానపు సొబగొ బగుల 


(పళంసకు దొరకునుట అపరిశీలన మూలకమగు 
దొనగునకు తరీకముము: శా|స్త్రరీత్యాదశాచిి 
[దములు, అని వార్యములు. కళాళీలురు' యిట్టి 
వగు (గవాచార ఫలములను నూత దృష్టితో 
పరికీలించు ఆవశ్యకత ఎంతగా నో అవసరము. 


కాలగతమ. లే సర్వులు- సర్వము, కళావిలనన 


మగు సర్వము సౌందర్యము నే చిందుచున్నను 
కాలగతమగుట వృద్ది తమయములు నవాజములు; 


ఛి|దముల మూలమున రూప సౌందర్యమును 


గొలోోయిన నర్వము మరల నవోనిన్హిషిత 
మగుననుట సత్య దూర ము కాదు, 
అవసరము. 


ఆగతియందే SSD వెలుగుల (పచు 
రించునుగచా! “రాల్రిపొ దురతి' క్రమ”. 


కళా కృషీవలుడు తపనతో తాను పరి| మించు 


తరి లభ్యమైన ఫలమునందుకాని, తనసుకర్శా 
చరణము ద్వారా వాసనాత్మక ములును, వర్త 
మానొద్ఫూతములునగు కనగ్యలముల అాళన 
వనుక నము. తదాది నిష్కలగావ వృాదయగత 
సౌందర్య కళా భక్తి ద్యారా సమాజమును 


బుజు మార్గ మున పురోగమింపచేయవలయును. 
నం_స్తవనీంయులరగు కొందరు కళాభినివేళ 


వాదయముతో ఈ సంస్థను (వారంభించిరి. 
తొలుత ఈ సంస్థకు కళా సౌందర్య హృదయు 
డైన ఆర్‌ . వి. రామక్చప్పంఠాజు గారిని అధ్య 
తులుగా నాటి(పభుత్య విద్యాశాఖా మాత్యులు 
ఉచితజ్జుడు = రసికుడునగుట, నియమింిరి. 

ఛామకృష్ణన్‌ రాజుగారు రాచ్చకీవి కలవాడ్డు, 


XIl 


రసమెరింగిన (పొఢ, వారిత సపహాకరించుటకు 
నియమితులైన సర్వులు, సరస హృదయుల 
గుటయు-- వివిధములగు కళలయందు వేరు 
"వేరుగా అభిని వేశము కలవారగుటయు- ఆకాల 
మున నిధుల కొఅతను గూడా పరిగణించక 
“యితోధికమగు సేవలు చేసి (పగతిపధమున 
పయనించిరి. వారు పచరించిన బాటలు నుగ 
మములై_ నేటి కళాకాంతులకు మార్గదర్శక 
ములళై నవి. 


ముహు ర్హబలము సంక ల్పసిద్ది కలదియగుట 
యెన్నెన్నో అసమంజస అవాంతరముల నధిగ 
మించి యిరువది రెండేండ్ల యవ్వన | పాధుర్భా 
వమునంది నిలచినది, అకాడమీ యువతి, 
సర్వాంగ సుందరియయ్యు కృషీ. భూత యై 
వాంఛాస్ఫూ రి లేక కోరికలుతీరని వాంఛల 
తనియని కాంతలతో మధుర మంజుల నన్ని వేళ 
ములు లేక మందగమనముతో |ప్రశాంతముగ 
గమనమును శ్యందించుచు సాగించుచున్నది. 
మందగమనము యిందువదనలకు ఒక విధమగు 
నంద మేకా? గంగకిద్దరి మేలు అద్దరి కీడు 
ఉండదు. 


ఒక దశగడిచిన తరువాత 1968లో వ్రగతి 
పధంలో పయనించుచున్న ట్లు అకా డమీ 
దశాబ్ద ఉత్సవము నొక దానిని జరుపుకొన్నది. 
ఇప్పుడు మరల రెండవ దళ గడిచిన “రెండు 
వత్సరములకు మరల అదే మోజుతో ఒక 
 ఉత్సవమును నెరపుకొన సంకల్పము జాగు 
న్నది. నిర్వాహకుల ర 9 రిక నెరవ 
చూపు ఈ ఉత్సవ సందర్భమున చాలా విషయ 
ములు సాకల్యముగా సమాలోచన చేయ 
వలసిన అవసరము ఎంతగానో ఉన్నది, ఒకట్రి- 


పోషణ బాధ్యత ఉన్నది. 
మన ఆంధ దేశమున, వరిలి న కళలు అనేక 
థగ 


మాటతో, 


సంకల్పబలముతో, 


రెండు-ఇక్లే ఎన్నిదళలు గడుచుచున్నను, 
గడవనున్నను ఒక విషయము మౌలికముగా,,. 
నిర్వాహాకు లగు కళాకాంజూపరులు దృష్టిలో 
నుంచుకొనవలసిన విషయము-- అదెట్లు కళా 
పధములో గమ్యమును చేరుటకు, పథకముల 
రచన చేయవలయును అని. అకాడమీ బాధ్యత 
బాలా గురుతర మెనది. విపిధవుులగు కళా 
రీతుల గమనించి, ఉద్దరించి, స్థగితపరచి 
కాలానుగుణ్యముగ నవీన రూపాలంకారముల 
రచించి- ఒకవైపు కళాకారుని మనోధర్మ 
మును నిర రించుచు - వేరొకవై పు (పగతి 
పధంలో వివిధ మన_స్తత్వాలతో, వివిధ వాతా 
వరణ పరిస్థితులలో (పయాణమునుసాగించుచు 
| పజాహృాదయానందవమునకు రసోచిత స్థితికి 


దోవాదపరచు రూప సాందర్యముల కల్పించి. 


అందించగలిగే పణాళికలు తయారుచేయ 
వలసియున్నది. అకాడమీకి వివిధ కళల 
బహుళములై న, 


స్థితులలో ఉన్నవి. బహుుళాం _క్రిక్భతము 
క న బహుళములగు కళా పక్రియలు, ఒక్క! 
ఓక్క సంకల్పముతో oe ఒక్క 
ఉత్సవముతో ఉద్దరించబడుటకు అలవికానిది. 
అనవరత, 
అనితర 'వ్యవఫాయాత్మక బుద్దిబలముతో, 
నిర తిశయమగు కృషితో స్త [పభుత్వ వివేచ 
నాతస్రకమగు వితరణ శీలముతో కూడిన ఆర్థిక 
సహాయముతో | కమవికాసోన్నతుల నందగలదే. 


కళాకారుల 


కాని అలతిమా[త్రమగు పని మా|తము కాదు. 


సమాజము నేటి పాళవిక (ప్రవృత్తి నుండి. 





ఛాహిరపడి, మానవుడు మానవునిగా స 


నాట్యకళ 


నిర్మల జీవితమును సాగించగలగవలెనను నిజ. 


మగు వాదయ పరివర్తన కలుగవలెనన్న, 
(పక్ళతి స్థితముగా వానిలో అణగియున్న 
విజ్ఞనము-సంస్క్భృతి |ప్రకో పించగలగ వలెను: 
అట్టి పరివర్తన మొక సకమ కళా విలసనము 
వలన మతమే సాధ్యవడును. మానవ వాద 
యము, రాగ ,ద్వేష,అసూయ,అవాంకారస్వార్ల 
పరత్వములకతీతమై (పేమ ప్లావితము కాగల 
సాధనము ఒక కళ మా(తమే. మానవుని 


పవిత జీవన నిర్వహణకు యింతకన్న వేరు. 


సులభతరమగు సాధన లేదు. ఆనంద విజ్ఞాన 
ముల సమ్మిశితములగు సుసాధ్య సాధనమీకళ. 
ఇట్టి అసామలక ఆనంద సాధనాన్ని కాల 
(పథావమున ఆం|ధుడు మానవుడుగా విస 
రింశటము జరిగినది. మేఘావృతమైన 
మానవ మేధన్సు ఈ విషమ పరిస్థితినుండి బయ 
టపడి, తమన్ఫునుండి వెలుగుకు రావలె,కావున 
(భాంతిమయ జీవితమునకు స్వస్తి వాక్యములు 
పలికి- అలక్యుముగా విడిచి పెట్టిన కళాకే 
దారముల సాగుకు పరిపూర్ణ వ్యాదయాడ్డ 
సంస్కారముతో పూనుకొన్నచో, గాని తొలగి 
చేశ. పురోగతికి జాటలను పరచగలము. ఇట్టి 
'దియ అకాడమీ బాధ్యత. ఇట్టిది జ్ర. 
నిర్వహాశానంద న. 


_ ముఖ్యముగ పరిశీలించవలసిన. విషయము: 
_ అకాడమీ పాలన పోషణలో వుంచబడిన కళా 
. నంవద చాల విపుల మైనది, తలచిన వూ = తము 





“ననే చాల భారముగ తోచును. ఒకటొకటిగా. 


' చేర్కొన్నచో యందలి బరువు. బాధ్యతలు 
ఎవ్వరివై - 


ఎట్టు మోపబడినవో, యిందలి 
కష్ట సుఖముల వై విధ్యము ఏ రూపమున 


_అలోచించుకొనవలసినదిగా 


Xu 


నురఠడుకో; కళాకారులకు, కళాభిమానులగు 
మాన్యులకు సుబోధకమగును. ఈ సంస్థ ఆం [ధ 
(పదెళ్‌ సంగీత నాటక క అను 
నాఖ్యతో చెప్పబడుచుండుట సర్వులకు తెలుసు! 
సంతి_వ్రముగ పేర్కొనబడిన ఈ పదములో 
అ నేకములగు కళలు యిమిడివున్న వి. సంగీ 
తము-- నాటక ము- నాట్యము_ వారిక థ- జాన 


అద నృత్యరీతులు-బు|రకథలు - -తోలు బొమ్మలు 
_. వీధినాటకము-విపిధ వాయిద్య రీతులు.యింకా, 


యింకా ఎన్నో! యిన్ని (ష్మకియల పాలన, 
పోషణ, ఉద్ధరణ, బాధ్యతలు గల సంస్థ, ఈ 


అకాడమీ !వి_స్రృతములగు బాధ్యతలతోపాటు, 
వీజట్రికిసరియగు, అవసరమగు నిధుల సహాయము 


ఆదినుండి కుంటువడి వుండుటచే చేయవలసిన, 
చేయగలిగినంత చేయ లేకపోవుచున్నది, 


ఈ జారు బాటులకు బాధ్యత చాలవరకు 
(ప్రభుత్వము కళాసంపదయం౭దు చూపుచున్న 
చిన్న చూపు! కళల ఉన్నత వథముల మలచి 
వాటి సౌందర్యరస సంపదలను పెంచుటలో 
రాష్ట్ర నంస్కళలి సంపదలకు- బుజువ_ర్తనకు- 
సత్యశాంతులకు యెంతగా దోపావకారి కాగల 
దోననునత్యమును తల సుకొన లేకపోవుటయే, 
పాలకులు ఈ విషయనును సర్వదా, సర్వధా 
మరియొక సారి 
జ్ఞాపకము చేయుచున్నాను. 


" అకాడమీ ఫ్వారా ప్రభుత్వము 19 7డిసెం 
బరు వవ రోజున, కళల పునరుజ్జీవనమహో 
ద్యమమునకు సశ. వాచికము పల్కుపనిలో 
స్టాపించబ స 1958 మార్చి 15వ రోజున మొదలు 


జీ |, కమముగ అన్ని జిలాలలోను కళా 
WRISTS Narre గ 


కారులయొక్కయూసం స్థ లయొక Eo సర్వే 


XIV 

జరిపి (ప్రతి పట్టణ, పల్టైలయందున నాటికి నెల 
కొనియున్న సంగీత, నాటక, నృత్య సంస్థలను 
గూర్చియు, క్ర భా కా రుల గూర్చియు, 
నాటక కర్తల గూర్చియు భోగట్ట చాలవరకు 
సేకరించి 19860 నాటికి (శ్రీ శ్రీనివాస 
చక్రవర్తి, (శ్ర ఎ. ఆర్‌, కప్పలు కూలంకష 
ముగా పరిశీలన జరిపి, “మ్యూజిక్‌, డాన్స్‌ 


అండ్‌ (డామా యిన్‌ ఆంధ (వదేశ్‌ " అను 


ఒక పుస్తకమును (పచురించిరి. కాని, నాటిశే 
'అది,నమ్మగమగు చరిత కాదు. యిప్పుడు 
సంవత్సరములు .గతించినది, 
ఈ (పయత్నము జరిగి. సర్వకళా కళాకారుల 
నమ్మగ చరిత్ర మరల సేకరించి ([పచురించ 
వలసిన అవసరము ఉన్నది. ఇది చాల బృహ 
ఆ్క్కార్యము. [పభుత్వ సవేయముతో అకాడమీ 
ఈ పనికి పూనకొనవలెనని అద్యతన భావిలో 
యియ్యది వెలువడవలెనని నేను కాంతించు 
చున్నాను. 


యిరువది ఒక్క 


అకాడమీ అంక_న్హములై -తమ తమ సొబ 
గులు దిద్దుకొని తారాడు నుత్కంఠతో 
అంకితములగు వివిధములగు కళా కాంతల 
పూర్వాపర స్థితిగతుల నమాలోచన [కమ 
ములో మొదటిదిగ సంగీత [పన _క్తికి ష్‌ 
మింతము. 


సంగీతము; మాన వాంతర్గతమై, పర్మమె 
॥ యున్న శబ్దము. (శ క్రీ) ఆధ్యాత్మిక సాధన 


వలన కికురించబడి [కమ వికాసము చెంది వై వై ఖరీ 


రూపగత మై అతర మై- శబ్రమె- వాక్యమై - 
రసయుత.మె- శాగమై- సపానుగికితో సంగిత 
మైనది. చతు శ్వేదములు, 


వివిధరూపముల 


నాట్యకళ 
అంతర్ని హితమైన స్వర, తాళ, రాగ (రన), 
సాహిత్యస మే్రళనమగు సంగీతము ఈ సంగీత 


జాన సాంగత్యము వలన మానవునిబుదిమతులు 
ద అ 


వికానవంతములై - శక్తి సమన్వితములై - 
చై_తన్యవ=తములగుట చరంతనమగు సత్యము 
ఈ సత్యమును, యిందలి రవాస్య రీతులను 
ఏనాడో సమ్మగముగ [గహేంచి లాలించినది, 
మన ఆంధ జనయి తి. ఇ య్యుది శా స్త్రముగ 
పరిగణన నంది లకుణాన్వితమెనది. ఎందరో 
మహానుభావులు ఈ లక్షణమునకు లభ్యుమును 
అనేక రీతుల వచరించిరి. ఆపాతమధురమగు. 
ఈ సంగీతము, గాంధర్వముగ పేర్కొనబడుట 
గమనించ, దీనిని భౌతికానంద 
మునకు పరిమితము చేయక ఆధ్యాతికానంద 
మునకు సాధనముగ చెపట్టిరను నత్యము పొడ. 
గట్టుచున్నది. యిట్టిదగు, గాంధర్వ వేదము 
అతోగ్దిన్నతికి పట్టుకొమ్మయని నిర్ణయించి 
నారు. కాల (పభావములో, ఆం (ధ “దేశమున 
ఒక దళలో ఉన్నత సంప్రదాయము, స్థితుల 
నుండి ఫొంతజారిన ఈ కళామత లకి, సేవలొ 
నర్చు ప. అకాడమీ చేపట్టి ఓపినంత 
సహాయ చేవా స కు. సట - 
సదస్సుల నడిపి, గురుకులముల 'నెలకొల్సి 
ఉన్నత విద్యకే ఉత్చాహవంతులగు యువ 


న గీతజులు, 
డు 


కళాకారులకు అర్థిక సహాయము చేసి, అనేక 


ములగు, జం|త వాద్య గాత కచేరీలను. 


పర్పాటు చేసి, సంస్థలకు పోత్నావామిచ్చి, 


సమాజమును వై తన్యమునొనర్చినది. చాలి 
నంత కాకపోయినను చెతనై. నంత, ఓపినంత స 


. సేవచేసినదనుట సిత్య దూరము? దు. ee 
సం పీదాయముననుసరించి, కొన్ని గురుకుల 


ములను నెలకొల్పిన (ప్రతిష్ట విశష్టముగా అకాడ | 


నాట §క భ్‌ 


సీకి దక్కినది. 1958 లోను తరుపాతను ఒక 


టొకటిగా విజయ వాడలో (శ్రీ చిలకలపూడి 


చేంక శేళ్వర శర్మగారు కులపతిగా గాత 
సంగీత సాధనకు గురుకులము- గుంటూరులో 
(శ్రీ తిరుమల నల్లాన్‌ చకవంర్తి వేంకట 
నారాయణాచార్యుల వారు కులపతిగా పీరా 
వాదన గురుకులము-తదుపరి నాదస్వరమునకు 
జనుస్టానముగ “వర్కానబడు చిలకలూరి 
"పేటలో షేక్‌ ఆదమ్‌గారు కులపతిగా నాద 
స్వర గురు కులమును - తాడేపల్లిగూడెంలో 
(శ్రీ నవుడూరి ముసలయ్య కులపతిగా. డోలు 
గురుకు లమును- "నెల్లూరులో (శ్రీ రాళ్లపల్లి 
నశుశయ్యగారు కులపతిగా గాత సంగీతగురు 
కులమును-విశాఖపట్టణమున (శ్రీ వాసా కృష్ణ 
మూర్తిగారు కులపతిగా వీణా గురుకులమును 
ఏర్పాటు చేసినది. నాటి గురుకులపతులందరు 
సాం[పదాయ సంగీతపు తీరుతెన్నులు సమగ 
ముగ ఆపోసన పట్టిన కళా నష్టలు. 


అనేక సదస్సులను జరిపి |పముఖ గాన 
వాద్య, సంగీత కచేరీలను శాస్త్ర విషయము 
లనె వ్యాసంగములను హస పళనములను 
చేయించి సంగీత రసజ్ఞ లకు, విద్వాంసులకు 
ఉత్సాహమును కలుగ చేసినది. యిచ్చట (పశ్య 
కముగ పేర్కొనునది సంగీత కళా తపస్వులకు 


“గాన కళా (పపూర్ణ ఆను బిరుదు నొనంగి 


సత్కరించి తన ప్రతిష్టను యినుమడించుకొన్న ది 


అకాడమీ ఈ 'నుశార్యము వలన. 1960 5ోకర్లా 
టక సంగీత నదన్సు పర్చాటు చేసి ఆ సభా 
ధ్యతులుగా 'వాగేయశకారులును, సాహితీ 
వల్ల భులును, సకల శాస్త్ర మర్శములనెరింగిన 


శ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంత కృష్ణ శర్మగారిని 


 జరుపుటయే గాక, 
(గంథముల 


మరువకూడని ఒక (షక్రియ అపూర్వ 
_ ముఖ తాళవిద్య" ను (శ్రీ ముట్నూరి సూర్య 


XV 


అహ్వానించి వారిని 
బిరుదుతో సత్కరించినది. యిది నాందిగా 
తరువాత 1962 లో హిందూస్థానీ సంగీత 
సదస్సు (విశాలాం ధలో హిందూస్థానీ సంగీత 


“గాన కళా (పపూర్ణ” 


'మున్నదిఎను జరిపి అ నభకు |పఖ్యాతులు, 


హిందూస్థానీ సంగీత వేత్త డాక్టర్‌. రతన్‌ జనకరు 


గార్ని అధ్య తులుగా ఆహ్వానించి వారిని గాన 


కళా (పపూర్ణొ బిరుదుతో సత్కరించినది. 
1964లో విజయవాడలో కర్హాటక సంగీత 
ఆహ్వానింపబడిన 
(శ్రీ చిత్తూరు ను|బవ్మాణ్యంగా రికి “గాన కళా 


సదస్సుకు | అధ్యతులుగా 


_(ద్రపూర్ణ ొవిరుదమునొనగి సత్కారముచేసినది. 


1966లో వరంగల్‌ లో జరిపిన నంగీతోత్సవ 
మునకు wo డాక్టర్‌ పినాక 
పాణిగార్ని “గాన కళా వపూర” బిరుద 
ముతో సత్కరించినది. 
మున జరిగిన సదస్సులో (శీ ప త చేనివీరయ్య 
చెెదరిగారిని బిముద 
ముతో సత్కరించినది. 1988లో తిరుపతి సద 
స్సులో (క్రీ |కోవి 
“గానకణా ప్రపూర్ణ. 


“గాన కళా (పపూర్ణ' 


| సత్యనారాయణ గారిని 


బిరుదునిచ్చి సత్య 


రించినది. 


ఏవం విధముగా. సత్కారములు, నవన్సులు 
అనేక సుగీత. శాత 
(పచుర ఆముకు పూనుకొని, 
సంగీత (పదర్శినిని. . సరిచేసి 
సమ్శగ్రముగ ముదించి _పచురింబినది. అనేక 
సంనీత్ర సంస్థలను గు ర్తించినది, (పసిద్దుల సంగీత 


సం (పదాయ 


విశిష్ణ తాళగతులలో చెప్పుకోతగ్గ మరస్పురాని 
“వంచ 


10 68లో విశాఖపట్టణ 


| 


మును శేవ్‌ రికార్డ్‌ శేయించినది మరుగున పడిన 


XVI 


నారాయణ శా( స్త్రీగా రివల్లి (పదర్శింప చని 
(పచారములు చేసి సృగిత పరిచి వారిని అకా 
డామీ విశిష సభ్యునిగా 7గెరవించినది. 
అ . క 
యియ్యధది చాల మంచిపని. వృద్దక ళాకారులకు 
భృతినొసంగినది. సంగీత కళొద్దరణక్షై విశిష్ట 
'సేవలొనర్శ్భిన అత్యుత్తమ కళా తపస్వులకు - 
విశిష్ట సేవా పథకములనిచ్చి గరవించినది. 
వారు (శ్రీయుతులు రాళ్లపల్లి అనంత కృష్ణ 
'వంకటస్వామినా యుడు, 
చిత్తూరు సుుబహ్ముణ్యం, బాబూ రావు, చిత 
. పల్లీ వెంక టావు, పంచముఖతాళ నిరుక్త 
ముట్నూరి సూర్యనారాయణ, అంచా|పసాదు 


os స. 


గారలు, 


నృత్యం:- “దేవీ తువ్యతి లాస్యేనే, 

తాండవేనచ కుకరం పరమాక్ముని కదలిక 
కళ ఆ కదలికే శ కి. సృష్టికి క 
కళోపానన వలన మానవుడు శ క్రియు క్తుడగు 
ననుట గమనార్భ్యము. ఈ కళా (కదలిక) 
వీన్యాసము నాట్యము ఇట్ట నాట్యము ఆం (ధ 
చెళమున కీస్తు శక్రమునకు పూర్వమే, నుస్తి 
రత నేర్పరచుకొన్నట్లు నాట్య శా ఇస్త్రమే 
చెప్పుచున్నది, దాత&ణాట్య | పవృ తికి సన్ని 


హితులగుట నృత్య - గీత, - వాదం 


(పియులు ఆం|ధులు అప్పటికే లలిత 
యుదు ఎంతయో అభినివేశమును కలిగి 
అరసి జ గా! 
_ వీశ్వవ్యా_ప్తము. చేసిన హైందవ 


సంస స్మృతికి 
నిలయ్యమె నది నృత్యకళ, 


ఆం(ధుల ఆలయ 
[(పాంగణాలలో కాలకాలములలో ' విన్యసించి 
నది ఒక (ప్రత్యేక తెగ, ఈ నృత్యములకంకి 


తమై చరిళార్జులె నారు. ఇప్పటిలో ఈ విద్య 


| గదా! 


వీది సం|పదాయ నిద్దముః ప్‌ 
ఈ విషయము బహు 
పతి కళా సౌందర్యము ఒకదాని 


- పురస్కరించుకొనియు = వారల 


తాళ రాగములన్నియు. 


ఆత్మ విశ్వాసమును -విక్ఞొనమును 


నోట. ట్రా 


నందరూ అభ్యసించుచున్నారు. _(కమానుగత 


ముగా, సంఘము నాట్య (పయోనజమును 
గుర్తి ంచుట యిందువల్ల వ్య కృమగుళ్తున్న దె 
సుమారు నాలుగు దశాబ్దముల 
కిందట ఒకింత వెనుకబడిన rs 
మరల అకాడమీ చై తన్యవంతములగు 


కల వలను, నెజపిన సదస్సుల రూపము 
“ననూ, 
_ పూర్వ సౌందర్య ముతో 


ఉత్సాహమును పుంజుకొని . మరల 
నలరారుచున్నది. 
(పతి క్రభా స్వరూపములు, ద్వివిధములుగ 
ేర్ణొనబడుటయున్నది. మార్ష- చేశీయములు. 
'రేలీయము? 


సున్ని త పిషయవము'*. 
వై 


ఆధారపడి వర్గ్షమానములగును. eg 
(సష్టలు వీటికి తమ లక్ష్యునా ధన మూలముగా 
లక్షణము ల నేర్పరచిరి. 'దేళ కాలములననున 
రించియు, అచ్చటచ్చటి మానవ | వకృతి - | 
సంస్కృతిని బట్ట యు- ఆచార వ్యవహారముల 
ఆధ్యాత్మిక 
ఉన్నత సాం|పదాయములను అనుసరించియు. 
ఈ విచక్షణలు తలెత్తుట. సర్వరీతులు వేద 


గతము లే, చతు ర్వేత నిరమములై నవియే, 


ఈ సంగీత-సాహిత్య-నృత్య-న ర్హన- అభినయ 
వీటి కలయికల 


భేదములు, రీతులన్నియు. అకాడమీ (పథమ. 
.(వయత్నమె కూచిపు*ఢడి నృత్య కళోద్ధరణ. 
చిపూడి నృత్య సం్మపదాయము, సుమారు 
- 600 సువత్సరములనాటిది. 


క మార్గము టన ఉల స 
నాటి శు పరిస్థి తి - మానవ మేధస్సు. 
స వ తీరుతెన్నులు = సాటి. మత య 


నాట్యకళ 


వము-కుల వ్యవస్థ- అర్ధిక 
శము-విద్య-ఇ త్యాద నేక విషయములను పుర 
స్క-రించుకొని కళలను మలచుకొనుట జరిగి 
యుండవచ్చును. లోక వృతానుకరణము 
కదా నాట్యము, 
దేశీయ ఛాయలు అలముకొనుటకు అవకా 
శమము అవసరములుంట సాం|ప దాయమునకు 
బావ్యామెనది కాదుగదా! |పగతివథములో 
పాత [కొత్తల కలయిక - తప్పదుగదా ! 
(పాంతీయ దురభిమానముల మూలమున 
విచక్షణా దృష్టి అనివార్యము. ఏ కళా రూప 
మైననూ మానవోన్నతికి దోవాదకారియై - 
భావ వికా సమును చేకూర్చునో అది ఆలంబన 


యోగ్యుమైనదే. కూచిపూడి భాగవత కళ 


శ్వాస్త్రీయము-చేశీయము కూడా. శాస్త్రము 


లేనిది చేశములేదు* దేశీయము శాస్త్రీయమే, 


ఆ వాదుల వలన |పయోజనము లేదు. కళను 
నూతన రీతులలో, సంస్కారములతో, 
సంఘమునకు, _ అందించగలుగుట ఒకే 
(ప్రయోజనముగ రనజ్ఞాలు భావన చేయవల 
యును. 1956 లో అకాడమీ కూచిపూడి 
నాట్య సదస్సును ఏర్పాటుచేసి కూలంకష. 
ముగా చర్చలుజరిపి ఈ నృత్యము శాస్త్రీయ 
మెనదన్నారు. ఈ ఆం|ధుల అభిమాన నృత్య 
కళ, భ[దతకు, (వొచుర్యము నకు,. విస్తర 
ణకు పూనుకొని, ఈ భాగవత కళకు జన్మ 


స్థానమగు కూచిపూడిలో (శ్రీ సిర్దే్యద, 


నాట్యకళాశాలను - 1960 పూర్వార్ధములో 
(పాకంభిం చినది. సిద్దేం్యదునకు ఉనికిరయైన 
కూచిపూడి సమీపమున సుుపసిద్ద వాగేయ 
కారుడు, మధుర భ క్రిని- సరస సంగీత నృత్యా 
భినయముల రంగరించిన పద సాహిత్య 


స్టితీ - కొలావక్రా 


అటియడ మార్గమున. 
టె గ 


XVII 
ముతో-రసనజ్ఞ శఖరుల ను|రూతలూగించిన 
జత తయ్య జనృస్థలమగు 'మొవంలో చారి 
a థి లు 
800 © _జయంత్యుత్సవములను అకాడమీ 
జరిపి ఆ కళా కేదారమును చై తన్యవంత 
మొనర్చి బహుముఖ (వజ పాటవము కల 


కవులచే, కేతయ్య మధుర మంజుల 
వాగ్విలాస నృత్య-న_ర్తనాఖభినయమ్మువై 


(పామాణిక విషయ వ్యాసంగము చేయించి 
వ్యాసముల పకటన చేసినది. (పదర్శనల 
నేర్చాటు చేయుటయు బవుళముగ జరిపినది. 
“కీరసాగర మధనము అను నృత్యనాటక 
మును తయారుచేయించి | పదర్శనలనిప్పించి 


నది జాయపసేనాని రచిత నృ త్తరత్నావళిని 


(శ్రీ రాళ్ళబండి వారిచే. తెనుగుచేయించి 
(ప్రచురించినది. 1964 లో అఖిలభారత నృత్య 
సదస్సు పర్నాటుచేసి భారతీయ నృత్య రీతుల 
నెన్నిటినో ఆహ్వానించి | పదర్శింవచేసి, 
ఆయా నృత్యరీతుల వై (ప్రముఖ కళా సష్టలచే 
వ్యాసములు (వాయించి ఒక (పత్యేక నం చిక 
[నాట్యకళ] ను (ప్రచురించినది. 
భారత నృత్యకళా సదస్సునకు అధ్యతులుగా 
ఆవ్య్మోనింపబడిన (ప్రముఖ కూచిపూడి కళా 
వేత్త చిత దర్శకుడు (శ్రీ వేదాంతం 
రాఘవయ్య గారిని భరతకళా కసూ 
వీరుదముతో అకాడమీ  నత్కరించినది. 
నాటి ఉత్సవములో కూచిపూడి, 


ఆ అఖిల 


ఒడిసి, 


మణిపూరి, కథక్‌, భరతనాట్యం - దేవదాసీ 


నృత్యరీతులుగా గల ఎన్నో బృందములు 
(వదర్శనలిచ్చినవి. అట్టిది నభూతో నభవిష్యతి 
రనజ్ఞులు వేనోళ్ళ (పశంసించిరి. నాటి సభ 
యాని చ “AQ, అశ 
లలో పాల్గొన్న, వివిధ కళా (ప్మ్రకియల రస 
మెటింగిన (పౌఢ కళాకార్లులు, కూచిపూడి 


xvii 

సాం|[పదాయమగు కళగా, నిర్ణ యించినారు 
1066లో విజయనగరంలో క నృత్యోత్స 
వములో అధ్యమలుగా_ శ) చింతా క్యన్ల 
మూ ర్తిగారిని ఎన్నుకొని వారికి “భరత కళా 


(ప్రపూర్ణ బిరుద (పదానముచెసి సత 


రించినది. 1967లో విజయవాడలో ఏర్పాటు 


సిన నృతో్యోత్సవమున ఆధ్యతులు శ) 
నటరాజ రామకృష్ట గారిని “భరత కళా 
(వపూర్ణ” బిరుదముతో నలంకరించి సన్యా 
నించినది. అంధ | పడేశమునకు చెందిన 
తూర్పు (పా ౨తముగ 
ళము, ఇనిజొగు జిల్లాలలో ఆత్యంత (పచార 
ములోనున్న నొక 


పేర్కొ నబడు (శ్రీకాకు 


విశిష్ట భాగవతా కళా 
రీతిని, మరుగుననున్న చానిని, బహుళ 
| పచారమునకు చేపట్టి అచ్చటి (ప్రముఖ కళా 
కారుడు ఆచార్యుడునగు (శ్రీ వరదా వెంకట 
గురుకులవతిగా" నిర 
యించి, ఈ నృృత్యరితికి దోపాదము నొనంగి 
నది. 1965లో జావవద నృత్యోత్సవమును 
అతి నె వై థభవముగ జరిపినది. అందు బు; రకథ, 
తోలుబొమ్మలు, తూర్పు 
మెళము, 
ఎన్నో ప్రదర్శింవశేసి. (పాచీన ల్‌ 
నః గ్రత్య రీతు అకు ఉత్సాహ చె వై తన్యమ. ల నంద 
చేసినది ఈ సదన్ఫు 
జరిగినది. 


నారాయణా గార్ని 


భాగవతము, 


డప వల కుల మము 


హైదరాబాదు నందు 


ఆశు ఆం|ధమాగాణులలో చర కా లముగా 
ఆదరణముసంది (పవర్షమానమై,. సార్వజనీ 
నె, సర్వులు పోషించిన 'దేవచాసీ నృత్యము 


[కమవికానముమ కోల్పోవుట గమనించిన. 


_ అకాడమీ అట్టి విశివ కళ మాసి మృర్తుగునప్తడ్లు 


ఇతారది 


బాటినవారిభో 


వెకేహి, 


నాట్యకళ 


[పమాదమున్న దని |గహిొంచినదగుట దాని 
గణ్యతను చూపి చాటి చెప్పుటకు నాటికి 
సంఘమున, కొన వూపిరితోనున్న, చాలా 
మంది వృద్ద కళాకారులను ఆహ్వానించి, రాజు 
మహేం[దపురములో ఒక |ప్రక్యేక నదన్సును 
జరిపి ఆ కళా సౌందర్యమును రసజ్ఞులకు. 
చవిచూపి ఈ (సాచీన అభినయ కళను పున 

రుద్దరించుటవుసరమని, సర్వులచే ననిపించినది. 

కాని ఈ కళారీతుల (పచురిం చు వారికి, రులాం. 
చార, సంస్కరణ విషయవలయములో, సాం 

ఘిక కట్టుబాట్లు పరిధిలోనికి లాగబడి కళచె 

ఒక అళనిపొతము పడనది.ఇదిజటిలమగుసమన్య, 

నూత్యుమగు, విశాల దృక్పధము అవసరము... 
ఈ కళొద్దరణకు, ఆధ్యాతిశ్రిక హ్యాూదయోన్న 
తికి బహుధా ఉపయు క్తమును - దోపాకారు. 
లును అగు ఈ నృత్యరీతులలో , పూజా నృ 
త్యము, శేళికలు, కథాభినయము, నొయికా 
నాయకుల లక్షణముల తెలుపు మధుర రీతుల, 
సర్వరసముల శృంగారమే విశిష్ట రనమగుట. 
త దూపమున పర మెళ్వర [పా_్తికి నూక 


మార్గములు పా _ప్పములగుటకు గాల అవ. 
కాళము ౦టచే ఈ ఆలయ ఆస్థాన నృత్యరీతి 


మరపురాని మరవకూ డని రీతిగా నిధి చినది. 
ఈ సాం|పడాయ స్వరూపముల విశిష్టతను 
పేర్కొనదగిన వారిని అకా 


డమీ గుర్తించి ఉచితమగు రీతిని సత్కరించి 


Das వారు (శ్రీమతులు చాటవ్మరు సుందరీ. 


చింతా భ[ద్రం-దుగ్గి' "ల (శ్రీవ ౮ *బిత౦- దుగ ! 


రాల మాణిక్యం- కాభళికనకం.సీల మెలి i 
చలం- 


చి త్త జల్లు వెంకటరక్నం౦- వ _త్తజల్లు 


ఇందువదన- కోటిపలి నుండరి-.. 


పిళ్ళాయ్‌. రు దుగ్గిరాల చెంకటరళ్నం- క్ల . 


నాట వ్ర ఖ్‌ 


రాముడు- అన్నాబత్తుల "పెద వెంకటరత్న౦- 
మాణిక్యం- చిన వెంక టరత్నం-పలూరు ఇషా 
చలం -జీవరత్న ౦-పారుజాత పుప్పూవతి- వీరం 
దరూ భాగవత దేవదాసీ సం[వదాయ, భరత, 
అభినయ వద్యలలో ఆఖండ ఖ్యాతినార్జించిన 
మాన్యులు. ఇటీవలవరకు అకాడమీతో సన్ని 
హిత సంబంధము కలిగి అకాడమీ మన్ననల 
నంది “భరత కళా |పపూర్ణ' బిరుదముచే 
సత్క-రింపబడిన అన్నా బత్తులబులి వెకటరత్నం 
గారు (వత్యక ముగా (పశంసించ దగిన వారు. 
చిరము సృర౭ీంయులు, 


నాటకము: 1957లో ఆంధ |పదేశ్‌ 
సంగీత నాటక [పొదుర్భవించు 
నాటికే, నాటక రంగ పరిస్థితి దిగజారినది. 


అకాడమీ 


అప్పటికే నాటక రంగమును గూర్చి ఆందో 
భన చెందుతున్న నాటక కళాభిమానులు, 


దీని పునరుద్దరణ కొలికు చాలా పథకములను 
భావన చేసిరి, అందులో (వత్యేకమగు కని 
నల్ని బహుళాం[ధ (ప్రదేశముల పర్యటించి, 
అ'నేక సంస్థల తిలకించి అనేకులురగు 
రంగ కళాకారులు అభిమానులను 
కలిసి, _ అభిపాయముల నెకరించి పూర్వ 
చరితను గూర్చి విషయముల సమ్మ గముగ 


నవగాహానమును శేనుకొని, తమ నాటి పర్య 


టనానుభములను |క్రోడిక రించి, తమశమ అను 
భవములతోపాటు సమన్వయించి ఒక నివేది 
కను 1949 సంవత్సరములో ఉమ్మడి మ్మ్యదాను 
పభుత్వము నియమించిన నాటక పునరుద్దరణ 
సంఘము. నాటికదొక విశేషము-ఆం (ధ నాటక 
రంగము నాటికే యళన్సును కోలో ఎయినదను 


టకు యిది. తార్కాణము. యో నివేదికను: 


Xi 


1957 తరువాత ఆంధ అకాడఎు వు: దింప 
చేసినాడు కళావే తలు అందించిన కొన్ని 
నూచనలు చేపట్టి రంగస్థల పునర్ని ర్యాణము: 
నకు పూనుకొని సదస్సు జరిపి నాటక విద్యా 
లయముల స్థాపించి నూతన సాటక రచనలకు. 
|పోత్సావామునిచ్చి అనేక సంస్థలతో సవాక 
రించి ఒకచై_ తన్యమును కలుగ చెసినది. అప్ప 
టి ఆఎధ 'దేళమున ముప్పదసంవత్సరము లుగా 
నాటక. కళకు దాని వై తన్య-వికాన- [వగ 
తికి దోహూదకారిగా నర్యతోముఖముగా వ్యవ 
హారిం చుచున్న ఆంధ నాటక కళాపరిషద్‌ తో 
అకాడమీ చేయికలిపి నంయు కముగా అచ్చ 
టచ్చటి నాటక సమాజముల, నాటక కళా 
(ప్రియుల సపవాకారముతో బహు (వదెళముఅ: 
నాటక కళోత్సవముల చేర్చాటు చేసినది, 
1960లో జరిపిన ఉత్సవమునకు (శ్రీస్థానం. 
నరసింహారావు గారు అధ్యతులు. ఆ సదస్సును. 
(పారంభిచుటకు వంగదేళవు మపహోనటుడు. 
అహీం|ద చెిదరిని ఆవ్మోోనిం చిరి, నాటీ సద 
న్ఫులో పద్భ(శ్రీ) స్థానం వారిని “నాటక కళా 
ప్రపూర్ణ” బిరుదముతో సన్మానించి సత్కరిం 
చినారు. ఆ సదన్సులో నాటక కళలో కాకలు: 
తీరి ఆరితేరిన (వముఖ కళాకారులు కీగురును 
విశిష సభ్యులు (ఫెలోషిప్‌ )గా నత్కంరించి. 
నారు. వారు; (శ్రీ బందా, రేలంగి, అద్దంకి, 
పులిపాటి, గండికోట జోగినాధం గారలు. 
గుడివాడలో ఒక నాటక విద్యాలయము. 
(పముఖ కోళా'వే త్ర శ) బసవరాజు నుబ్బా, 
రావుగారి పర్యవేజణమునను. (శ్రీ (శ్రీనివాస 
చకవర్తిగారి ఆధ్వర్యమున విజయవాడలో' 
ఒక నాటక విద్యాలయమును, అనంతపుర 
మున (శ్రీ రొడ్డం వానుమంతరావు గారి 


"నేతృుశ్వమున ఒక విద్యాలయమును నడిపిరి. 
నాటికే. ఆంధ |పదేశ నాటక సంఘము ఒక 
విద్యాలయమును నడుపుచుండి నాటక కళకు 
సముచిత సేవ చేయుచుంటయు, ఆం|ధ నాటక 
కళా పరిషత్‌ పొత్తుతోను, వాటి ఉభయుల 
తోను సవాకరించి అకాడమీ నాటకోత్సవ 
ములు (పతియెటా నిర్వహించినవి. ఈ విధ 
ముగా కళాకారులతోను, కళా నంస్థలతోను 
కలిసి నాటక కళా సిద్దాంత పరివ్యా పికి ఎంత 
గానో తోడ్పడి తెలుగు నాటక రంగమునకు 
అకాడమీ చాలా మేలు చేకూర్చినది. ఒక 
ప్పుడు-నాటక రంగ పునరుజీవమునకు- పుష్టికి 
వాంగుగా ఆంధ నాటక కళాపరిషత్‌ [పారం 
ఖించిన “నాట్యకళ” తై మాసిక పత్రికను 
కెంతకాలము (శ్రీ శ్రీనివాస చ|క్రవ_ర్తిగారు 
అకాడమీ ఆర్థిక సహకారముతో మాసిక పతతి 
"కగా వెలువరించిన దానిని ఇతోధిక ఉత్సాహ 
ముతో సర్వకళాభిమానులకు వీలుగానందుటకు 
విశివముగ నడువదలచి అకాడమీయే చేపట్టి 
(ప్రకటనకు ఉప[కమించినది. ఇదొక బృవా తర 
విషయము. |పారంభమున నాట్యకళ శై. స్ట్‌ 
.మాసిక-కొంత కాలము _ దై్యమాసిక--చాల 
"కాలము అకాడమీ _ ఆధ్వర్యములో మాసిక_ 
మరల యిప్పుడు ఇకంమాసికగా మొదటి 
స్థితికి వచ్చినది. “నాట్యక ళ ఎన్నో క ళోత్సవ 
'సందర్భమ. లలో (వత్వక సంచికల వెలువ 
రించినడ్‌. 1967లో ఏలూరులో జరిగిన నాట 
'కోత్సములలో అధ్యవత వహించిన (శ్రీ అద్దంకి 
శ్రీరామ మూ_రిగారిని . “నాటక కళా 
(పపూర్ణ" వికుదముతో సత్కరించి అకాడమీ 
ధన్య అయినది. 1986లో హైదరా బాదులోే 


నవీం ద భారతిలో అకాడమీ ఆధ్వర్యమున 








నాట్యకళ 


ఆం(ధ (పదేక్‌ నాట్యనంభ నవాకారముతో 
నాటకోత్సవములను నిర్వహించినది. 1964లో . 
నాట్యకళా |పపూర్ణ (శ్రీ బళ్లారి రాఘవ 
సంస్మృరణోత్సవమును పెద్దయెత్తున జరిపినది,. 
నాట్య శాస్త్రమునకు (శ్రీ పోణంగి అప్పా 
రావు గారికి, నాట్య వేదమునకు (శ్ర జమ్మల 
మడక మాధవరామళరస్రగార్కి-, (శ్రీ రోహిణి 
గారి నాటక శిల్పముఎనకు, (పనన్న రాఘవ 

[ప్రబంధమునకును, ఆర్థిక సహపాయమునందించి 
నది. అన్ని కళలలోను [పానూణిక [గంథ 
ములను (పచురించు ఉత్కంఠతో అకాడమీ 
బహుళ [పయత్నముచేసి (పత్యేకముగా, ఆర్థిక 
సపోయమును (పభుత్వమును ౦డి పొంది. 
సుమారు ఒక లక్ష రూప్యములు విలువచేయు. 
ము దణాలయమును నంపొాదించినది, అదియిప్ప 
టిలో అద్దెకివ్య్వబోవుట చుంతించవలసిన ఫొ కు 
ము. కాలగతి! ఈ |వగతి వథమున. 
సేరొనవలసిన దొక విశివ విషయ 

మును గూర్చి సగర్వముగా చెప్పవచ్చు. 
అయ్యదే “నంచార రంగస్థలం... (పోర్టబుల్‌ 
గ్రేట్‌) ను ఒకదానిని బహుళ |వపయత్న 

మున అకాడమీ సమకూర్చుకొన్నది. అప్ప 
టిలో ముఖ్యమం|తిగను, యిప్పటి రాష్ట్రపతి 
యును అయిన నీలం నం జీవ రెడ్డిగారి కళాహృద 
యమునకు అది సూచి. చాని వ్యయమున శై 


వారు పశ్యకముగ, దాని బిగిషత్రఘు, 
ఆవశ్యకతను గూర్చి వను చెప్పినంతనే 


ఆర్దిక సహాయమునందిం ఊరి. (పక్యేకముగ! 
అయ్యది యిప్పుడు జఢమె థైతిని బాసియు 
న్నది! ఏ సుకల్పముతో దానిని నిర్యాణము. 
చేయుట. జరిగినదో ఆ ఆశయము సిద్దించక 
పోవుట దురదృష్టము, సవ్చాదయులు, మొద 


“నాట్యకళ 


'టిలో ఎంతటి కళా సౌందర్యకారులై అకా 
డమీ రూపమును దిద్దినారో, అంత 1971వ 
నాటికి అకాడమీ ఉనికిలో, రూవములో, 
నడకలో, వ్యత్తర స్త పదారవిందగా రూపొం 
దినది. పాలకులు గదా-పోషించినా, నిరసిం 
చినా, [పజాస్వామ్యములో ఏనాటి శెట్టి ఆధ్వ 
ర్యముల పాలబడునో రాజ్యపీళము! దుళ్చింత: 
దురవా౭కారములకు కళాపీఠము బలికాకూ 
డదు! సౌందర్యముతో కారాడు కళామత 
ల్లీని చూచి ఏవగింపు పనికిరాదు! కళా నంవదే 
చెళ సంపద ! సౌభాగ్యము! కళా పీఠములవై 
విషాదచ్భాయలు అలమరాదు. కళ అంశు 
విషాదాన్ని మాధుర్యముగా మార్చగల మహో 
మం|తము ! అశాళ్వుత అధికారమును దుర్విని 
యోగ పర్చకూడదు. 


ఏవం విధముగా సంగీత నాటక అకాడమీ 
బహుముఖాల తెలుగు నాటక రంగ పునరుజ్జీ 
వనమునకు ఓపినంత ఇతోధిక దితతో దోహ 
దము చేసినది. సమ్మగమగు నాటక కళను వర్ణ 
మాన, |పవర్షమానము చేయుటకై. అకాడమీ 
తో సహకరించి సహాయము చేసి 
యిప్పట్ల తగిన | శద్ద తీసుకొనవలెను. కానిచో 


నాటక కళామతల్లికి, తీరని, తీర్చలేని, అప 
చారము జరుగుననుట నత్యదూరముకా నేరదు. 


హరికథ!- ఈ విశ్వ సవహోనురకి, 
పొందిక, (శ్రావ్యత, పకస్వనము మైననే మాన 


వుని అనుపమానంద, అనుభూతి ఆధారపడి 


వుంది. సహోనుర క్రి యే మానవుని యునికికి,. 


వున్నతికి మూలము. మానవుడు కర్మబర్దుడు. 
నిరంతరాయముగా _కరగ్టల నాచరించవల 
యును. వఐాటిపవైననే వాని |పగతి స్థిరత 


(పభుత్వము. 


XXI 


ఆధారపడివుండును. అందుచేతనే “యోగః 


కర్మ నుకెళలమ్‌” అన్నాడు పర మెళ్వరుడు. 


ఈ సంపూర్ణమైన, _ లోపరహితమైన 
రచనా పద్దతినే యోగులు 'కళ' అన్నారు. 
"కొళలమగు కరాగ్రచరణ “కళ*ి. మూల 
సూ తముగ కళావీలి రెండు విధములు. 
పుట్టుకతో [బోర్న్‌] ఉపాధి [మిస్టిక్‌] 
గూఢమైన [ప్రజ్ఞ [యోగము] నెండవది 
సెకు కాలర్‌ | మేడ్‌ | ఐహిక మైనది 


1. వాననాత్శక జన్యమగు కళా విలస 
నము ఆధ్యాతిరకాయు తమగుట మూలమున, 
భగవత్విభూతిని, |వక్ళతి సౌందర్యమును- 
వా_స్తవత్యమును విశదపరచునదిగా ఉంటుంది. 


ల పరి ళశమించుట మూలమున లభ్యమాన 
మగునది [పాపంచికమై "కేవలము పకృతి 


సెం దర్యమున క పరిమితమై మానవునకు 
ఇం దియానందమును మాతమె అందీయ 
గల్గుతుంది 


కళా |శేణికి చెందినదే. ఈ వారికథ. 
యియ్యది "నేదకాలమునాటిదే. సామగానమే 
కథాగానమునకు మూలము. యాగమున 


_బుత్విజులు ఎ|రని తలపాగాతో అగ్ని పకరణ. 


మొనర్చునవుడు కన్యలు ఆడుచు, పాడుచు 
వేష భూషాదులతో వ్యవహరిం చుచుం డెడి 
పారు. యిది కథా కథన రితి!!! అప్పటి 
పూజా విధానములన్ని కథాకధనములే, 
రామాయణమును కుశలవులచే గానము 
చేయించినాడు వాల్మీకి. నారదుడు తన 
యితర వ్యాపకములతో సర్వకాలములలోనూ 
హారిక ఛా గానమును జోడిం చినాడు. కధాక 


తల 11 


ధకులు బె విక | పూజలనొనర్చి భాగవతు 
అగుదురు. 

| సంస్కృతి అన్న నాగరికత కాదు. కొనే 
రదు. మన భెతిక సంపదంతా మన సంస్కృ 
శి తో యు న్న సంబంధము బహుకొద్ది 
మాత పు. మానవుని మౌలిక విలువల వల్ల 
(నరితమై న పిలవణ జీవిత విధానమే వాని 
సంస్కృతి. మన ఆర్ష సంస్కృతిని దాని వీలు 
వలను అందు నిశింపబడిన మౌలిక విధానము 
లను మన కథా కథనము ద్వారా | పచురించ 
బడవలను. కథా |శవణమనన రచన మూల 
మున నమాజము (పభాపితము కావలసి 
యున్నది. 


సంఘను ఆధ్యాతిశ్రక విద్యా శూన్యము 
కాకూడదు! మన ఆర్ష సాహితీ నంస్కృతులే 
యి 
భారతీయమగు ఆధ్యాతిగ్రకమగు సంపద. ఏ 
కళా సాంగత్యమున మానవత్వము దై వత్వ 
స్థితిని పొందగలదో అయ్య చే మక సంస్కృతి. 
మ. చు 


హారిక వరు “వే 7 
సంగీత, నృత్వకళా విశిషమగు ఒక రూపక 
రై లి 


|ప[కియ. “స్వయం తీర్ణః వరాం సారయతి 
కథకుని లకణమిది. కథలు చెప్పువాడు 
కథకుడు. హరిని గూర్చిన కథలను గానము 
చేయువాడును వారి కథకుడు. వారిని 
గూర్చిన కథగానము చేయుచూ తన్మయుడై 
నాట్యము చేయు వాడు హరిదానుడు (నార 
చాదులు) ఇట్టివారు తాము తరించి యిత 
రులను తరింపచేయగలరు. 


భగవంతుని గూర్చి కథాగానము చేయు 
వారు భాగవకులు, భాగవత కథాగానము 


వలయును, విధిగా, యోగి 


నాట్య రభ 


చేయువారు భాగవతులు. హారిదానులు, భాగ 
వతులు, భాగవతులే వారిడానులు. కావున 
వీరు భాగవతారులు. రనజ్ఞుడగు కథకునకు 
బాలా లతణములుండవలెను. కథకుడు సిర్దుషు 


ముగ వారిని గూర్చిన కథనే చెప్ప 
వలయును. |శవణ  పేయముగ  నుగీత 
మును పొడ వలయును. విళుద్దమగు 
జీవితగాములుగా ఉండవలయును. కథా 


కధన . విధానమున అన్యఅ|పస్తుత (వళంసలు 
చేయగూడదు. సామాజికుల భావ భంగ 
కరమగు 1 పనంగ విన్యానములు చేయకూడదు. 
భ_కుడెనవాడు భాగవతుడు, 


కథాగానము, భక్తి (పవతి తో కూడు. 
కున్నది. తానమభూతి నందనిదే యితరులకు 


బోధించుట కూడదు. ఫలించదు. కధకుని, 
చూడగానే దృష్టలకు భక్తి నముల్లానము 
కలుగు రూవము, నడవడి, ఉండవలయును, 


భాగవతారు పచరించు ఆట, పాట, అభినయ. 
పుష్టి సామాజిక లను ఆకట్టుకొని ఆనంద పావి 
తులను చేయగలగవలెను. నంగీత, సా హీతర్ణ,. 
అభినయ, నృత్య, నృత్త, రీతుల సమ|గ 
ముగ తెలిసిన (సష్టయె యుండవలయును. కథ 
కుడు కవియై, లోక సంగహ ధర్మ పరి. 
ష్థూానము కలవాడుగ ఉండవలయును. కథ 
కుడు బా గైయకారుణై. యోాగియె తన కథా 
కథన యోగము ద్వారా లోక కళ్యాణ. 
మును కలుగ చేయవలయును. యిది యొక 
యాగము. కథకుడు తపస్వి, తాను గానము 
చెయదలచిన కథకు సంబంధించిన దై వమును 
గూర్చిన మతమును పునచ్చరణము చేయ. 


కానివాడు. 


నాటస్టక ళ 


యాగమును నిర్వహింపజాలడు. ఫలము 
అందదు. యిట్లివగు ద్వాదళ ౯క్షణములు గల 
హారిదానులకు లోకము (బహ్మా రధము పడు 
తుంది. ఇవి వ్‌జ్ఞుల అనుభూతులు. అభిజ్ఞులు 
పలికిన పలుకులు, యిట్టవగు విలకణములు 
గల హారిచానులు అవ్య క్క మధు రార ధర్మ 
(పభోధనినాదములు [కుతు లై -స్ట్క్రతులగును, 
అంతనాతడు తపస్వి. తదర్గ బోధ- సామాజిక 
శిరోధార్యములై కళా మర్యాదలకు రచించ 
గలిగి నర్వులను తరింపచే యును, 


ఇట్లిదగు హారికథా కళా (ప, కియను 
పోషింపవలసిన భాధ్యత అకాడమీకి ఉన్నది. 
దానిని గు _రెరిగి అకాడమీ నెండు హరికథా 
నదనస్సులను జరిపినది. 1964-65లో తాడేపల్లి 
గూడెంలోని స్థానిక సంస్కృతీ కళా తే్యతము 
సహకారముతో అకాడమీ వారికథా నప్తావా 
మును, నవనస్సును నిర్వహించినది. నాటి నద 
స్సులకు యావదాం[ధమున గల భాగవతారు 
లను అందరినీ ఆహ్వానించి ఉచిత రీతిని సత 
రించినది. అదియును గాక తమిళనాడులో 
ను వసిద్దుడ్డై న కళా కథనమున సనర్వుల మన్న 
నలందిన (శ్రీ బాలక్ళప్ల భాగవతార్‌ గారిని 
ఆహ్వానించి వారిని తనురితిని సత్కరించినది. 


నాడు వారు తమిళమున త్యాగరాజ వారి 
కథాగానముచేసిరి. నాటి కంఠా (శ్రవణమున 


పగ!!! 


| పేతకులు తన్మయతతో ఒకానొక నూతనా 

నుభూతి నందిరి. భామ నాడు సదన్సులకు 

ఏమా[తము సమస్యగా పొడగట లేదు. రసపా 
రు ౧౧ 

విత హృదయము సర్వభామల భామార్దమును 

ఏకార ముగ (గవాంచి లాలించగల సత్యము 

ద్ర 
నాడు వ్య_క్షమెనది. 


1065 జనవరి 2వ తేదిన వారిక ఛాపితా 

మహా ఆదిభట నారాయణ దాన వర్షం త్యుత్సు 
౧ అ 

వనములు నిర్వహింపబడినవి. నాటి సదస్సుకు 

అధ్యతులుగా నున్న కథక రత్న (శ్రీ పాతూరి 


మధునూదన రావుగారి. అకాడమీ . “కథా 


గాన కళా (పపూర్ణో విరుదమునిచ్చి సత్కరిం 
చినది తదుపరి భాగవతుల అభ్యర్షన వె ఆకా 
డమీ వారికథా గాన కళా పరిషత్‌ నొకదానిని 
నిర్మాణము చేసి చానికి శ) మధునూదన. 
రావుగారిని అధ్యతులుగా నిర్ణయించి నాటి 
నుండి హారికథకు యితోధిక నహాయము అం 
దించుచున్నది. మరల 1౪69 సం॥రం లో మరి 
యెక వారిక థా సధన్స్ఫును తాడేపల్లి గూడెంలో 
అకాడమీ జరిపి ఆ సదన్ఫునకు ను పపిద్దులు 
కథక లు, శతాధిక కథలు (వాసిన (శ్రీ దీడతీత 
దాసుగారిని అధ్యతులుగా నాహ్వానించి వారిని 
“కథాగాన కళా (వదపూర్ణ" విగుదము త్రో 
సత్కరించిరి. నాటినుండి నేటివరకు మరల అట్టి 
సదన్ఫులు జరుగ లేదు. 





ంగీత నాటక అకాడమీ [ప్రారంభించిన 
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రాష్ట్ర ౦లోని 


ఏ. చెన్నారెడ్డి 


౩9. 


రతర జాతర నంగి 


సయ 


గౌరవ 


వింశతి వార్షికోత్సవములను ప్రారంభము గావించిన 


ఆం ధపదేళ్‌ విధానసభ అధ్యవలు గౌరవనీయులు 
థీ దివి కొండయ్యచౌదరి 





వింశతి వార్షి కోత్సవాలలో మార్చి 19 వ తేదీనాడు 
ముఖ్య అతిధిగా విచ్చేసిన ఆంధ్రపదేశ్‌ (పభుత్వ 
సాంశేతక విద్యా శాఖామాత్యులు 
శ్రీ టి. హయ గ్రీవాచారి 











కక హట్డక్లా 
అటక... ద 








3 
x 
fh 
ఖి 
గ్‌ 
# 
ఖ్‌ 
సలి 
a 
0 
2 
bm 
గ 
2, 
ర 
oO 
ల 
B 
0 
a 
నన 
యం 
= 
3 
వ 
సై 
గా 
పస 
జ 


అధ్యక్షులు. 


(శ్రీ ఆర్‌ వి. రామక్స 


షరాజు 
ఏర 





ఆంధధృపదేళ్‌. సంగీత నాటక ఆకౌడమి 


కార్యదర్శి 1961 నుంచి 1964 వరకు 


అధ్యక్షులు 1964 నుంచి 1872 వరకు 
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ఆంధప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమి కార్యదర్శి 1957.60 
యలర్‌.ఎన్‌. గుప 
అలవి 


1965 నుండి 72 వరకు అకాడమి 
woe 





-1964-65ల మధ్య ఆకాడమి కార్యదర్శి 1975 నుంచి కోశాధికారి 
డాక్టర్‌ సి.ఎస్‌.ఆర్‌ . అప్పారావు 


శత లక్ష లక్షణ సమన్వయాలు, 


సంఘ 


అంబ? 


దాయ లాలు 


డొక్కా శ్రీరామమూర్తి 


శే _ ఓంకారంచ పర|బవహ్మా యావ దోంకారసంభవమ్‌। 
అకారో కారమాకార, యే కేసంగీతనంథభ వా; || 


6 


Su us తాల. [బహాగ్చరూప కోమ్‌! 


శ మి'శారోభర్షరూవంచ, యావ దోంకా రరూపకమ్‌॥ 


నె నుదహరించిన యనాది సిజ్ఞాంత మైన వరమ 
ఆ్యాన్నే మున వాగ్గేయ కారుణె స్‌ త్యాగయ్య 
1పాణోనల వట వలన 
_పస్వరముశై బరగ” అనియు, “నాదోపాసన 
౨కర నారాయణ విధుల వెలసిరి ఓనునసా” 
నియు' సూ! త్ర శ ప్రాయముగ కరు 


a 


క సంజ్ఞ త :॥ అనగా పృధి వ్యాది పంచ భూత 
ంలలోని ఆకాశమునుండి నాదముపుట్టిన దని. 
దీన లతణశారుకై. న నారదుడు తన “సంగీత 
కోరందోము. నందు చెప్పియున్నట్లు నావము 
కొనమని అనావాళీమని రెండు విధములు. 
౨ననావాత నాదము. ర క్రిహీనమెన బుష్యూదు 
క 'నుపాసింపబడి మోవ పొ వ్తీకి మా(తమే 
ధన  భూత'మెనదనియును, 
్యాదో 'ముఖముగ సవ్రన్వర్శాలె ఉపాసింవ 
సక్‌. చతుర్విధనురుషోర్డ సాధనభూత మైన సంగీత 
'త్ర్రమనియు తెలియబడుచున్నది, 


అవాతనాదము 


(పణవనావము 


న Il అ నాదోయం, సో అనా 


సంగీతోత్ప త్తినిగూర్చి కొందరు 
ద్రహ్మా చతుక్వేదముల సారాంశము స్వరములే 
యని, అవి తా శాస్త్రమును, పంచమ 
వేదమను పేర యా చతు ర్వే దార్జములు స్వర 
(భంశముచే దోషము గాకుండ ౩ సృష్టించినాడనియు, 
మరికొందరు మానవ సృష్టికి పూర్వమునుండి 
యున్నదనియు, చరి త పారంభమునుండి యున్న 


ఇంక యీ. 


దనియు పలు తెజంగుల చెప్పియున్నారు. * 


పొచీన సంగీత లక్షణకారులు ౩ సచాళివ, 
పార్వతి, (బహూ = నంది కేళ్వరంభరత-దుర్ల=శ క్తి - 
శార్దూల - కోవాల - వాయు- కళర్ణిప-హనుమంత-' 
రంభ = అర్జున-తు౭బురు- రావణ-విశ్వావను ద_త్రీల= 
కంబల - అశ్వతరు - యస్టిక-దేవరాజు మొదలగు 
వారు, మరి కొందరు లమ్యలవణ కారులు, వారు. 
ర చిం చిన గంథములు: =] .భరతుడు- - నాట్యశా,న్హ్య్రం- 
ల్ని శార్ర ర్ల దేపుడు-సంగీతరత్నా కరము లి. అర్జున- 
అర్జునభరతము 4. అహోబలుడు wR OS 
జాతఘు ధ్‌, రామామాత్యుడు _ న్వర మేళక ళానిధి 


6. వెంకటమఖ-చతుర్దండి[పకాళిక 7. రఘునాధ 
భూపాలుడు-సంగీతనుధ 8. దచామోదరుడుఎ సంగీత 
దర్పణం 9. గంగారాముడు - సంగీత సేతువు 
10. తుళుజామవోరాజు - సంగీతసా రామృతము. 
11. భట్టాచార్యుడు=నాదదీపిక 12. పు =డిరీక 
విఠలుడు-ష్మడాగ చం[దోవయము 18. నంది శేశ్వ 
రుడు తాళా థినయలవణము 14, నింబభూపాలుడు- 
సంగీత దీపిక 15. కల్లి నాధుడు=నంగీత రత్నాకర 
'వ్యాఖర, “కలానిధి'” 16. పురుషో త్రమమిళ్ళడు- 
సంగీతనారాయణము 17. భరళాచార్యుడు- 
ఆదిభరతము 16. మతంగుడు-బృహాద్దేశి 19. వేమ 
భూపాలుడు = నంగీతరాఘవము 20. సింహా 
భూపాలుడు = సంగీత నుధాకరము 21 సోమ 
నాధుడు-రాగ విబోధము,. 22. వాంనభూషాలుడు- 
సంగీశరత్నాకర టీక 28. వారిపాలుడు = సంగీత 
సుధాకరము 24. హారిభట్టు-నంగీ తద ర్పణము విల్‌, 
నారదుడు - నంగీత మకరందము 268. సచాళివ 
దీకితుడు= సంగీత సుందరము 27, (శ్రీరాముడు- 
రాగవిచారములికి, గోవింద- నంగీత సం|గవా 
చూడామణి 29. తచ్చూరు సింగ రాచార్యులు= 
సంగీత=సర్వార్థసారసం[గవాము ల0. సుబ్బరామ 
దీకితులు-నంగీత సం[పచాయవదర్శిని, మొన 
లకి 


ఈ- వై నుదహరించిన. సంగీత లక్ష్య లవణ 
కారుల (గంధములందు, 
మునకు. 


_(పొమాణ్యములై నవాటిలో, నాట ని 


శాత్ర్రుము, సంగీతరత్నాకరము, నర్వమేళకళానిధి,. 
చతుర్చండ్కిపకాళశిగ, సంగీత సారామృతము ముఖ్య 


మెనవి. 


“శా స్టేవాది భయం” అని భర్శృవారి చెప్పి 
నటు యీ ో*చెన చెప్పిన 
౧౧. తక 


మన కర్నాటకసంగీత. 


లమ్యలతణ కారుల, 


([ప్రయోగములను, సాంప్రదాయాలను సమన్వయ | లక్‌ న .నండిశకేళ్య ర, 


ఫాట్యక ళు 


పఅచుట, నమన్వయమగుట శంకా నివృ త్తిగాని_దె 
కొన్ని సమన్వయ సందర్భములు సాధ్యముగాకుండ 


ఉన్నవి. 


వారి |గంధస్థ్ట నగ్వసామాన్య విషయములు, 
అనగా:-- సంగీత శ జ్షార్ధము, నంగీత విభాగము, 


ద |పశంన, నాద శళజ్టార్ధము, నంగీతోత్పత్తి*. 
arn) అటి 
నాదవిభాగములవణకు విశేష భేదాథి| పాయ 


ములతో గూడిన విషయమ. గాకపోయినను, |శుతి 
(పశంసన (_పారంభమునుండి, (కుతి, జాతివిభాగము, 
నరము, న్వర|శుతి నిర్ణయము, వాటి విభాగము, 
ద్వావింశతి, చతుర్వింశతి (శుతులు, 
మోడళ, న ప్రరస్థానములు, (గామమూర్భనాపద్ధ తి, 
రాగవిఖాగము, మేళముల నిర్ణయము, వాని 
నామములు, రాగలతణము, వాని నిరూపణ, 
వాని నం[పచాయాలు, రాగముల నామములు- 
వణకు దాదాపు. భేడాభి[పాయములళతో గూడి, 


ద్వాదశ , 


వివాద[గ_నమైన విషయముగానే  నేటివణ.కు 
వస్తున్నది. మన [పాచీన సంస్కృత వాజ్జ శయ 


మున సంగీశమును “కశావిన్యిగా పేర్కొని. వ్యవ. 
వారించుటచే, అజాం'తాది, అతరసంబ: ధ.మైన, వేద్య 
పురాణ, వెదాంత, గణితమం! త, తంత, ఖగ్‌ే 
ఖాద్రి శాస్తాదులవ లె (నాద విద్భయగు సంగీతము) 
విరివిగ [పచారము కాలేకపోయినది: 


“గీత వాద్యం తధానృత్య[త్రయిం సంగీత 


_ ముచ్యశే''యని యిందు గీతము (గా(తగానము). 


(పధానమైనచై. 3 వాద్యనృ త్యములు గీతము నను. 
సరించియుండిన నీ మాటచేరిక కే నంగిత మనియు ప 


(తౌర్య(తికమనియును, గీత'వాద, శ్రముల "రెంటి. 
చేరకయే సంగీతమనియును గూడచెప్పబఢు 
చున్నది. 


ఇంకను సంగీతము, మార్గలేశియముని. రెండు 
విధములు. అందు. మార్గసంగీతమును,. చమ్మా 


బి 








'జాట్యకళ 








“ఆంజనేయ, నారద, మతంగ, యిక, శార్దూల; 
కోవాల, కళ్యపాదులచే (ప్రచారము గాబడినదని 
యును, దేశి సంగీతము, ఆయా బేఠశములందు 
వేర్వేరుగ, వారి యఖభిరుచులకు యవనరములకు 
తగినట్లు రూపొందింపబడి, అభ్చసింపబడి, దతీణ, 
'ఆం్యధ, కర్నాట హిందుస్థానీ మొకలగు వ్యవవోర 
నామములచే పిలువబడు చున్నవి. 


నప స్వరములు 


' “సామ వేదాదిదం గీత” అని సామగానము 
కుండి (గహింపబడిన సంగీతమును, సామగానమందు 
చాడబడు ఉత్కృప్ట-|పథమ.- ద్వితీయం తృతీయ 
శతుగ్గ-మందరం-అతిన్వర లేక స్వరితయను స_ప్పవిధ 
భేవముల'నే, మన సంగీతశ్యా స్త్రమునకు మాతృకలుగ 
నరిగ మవదని, యని సంశేతిక స్వరనప్తక 
ముగ (సప్త స్వరములుగా) వ్యవవారింపబడుతూ 
ఉన్నవి. 





“నకారం [పాణనామాన దకారశునలం విదుః; 
“జాగః |పాణాగ్ని సంయోగా త్తేననాదోఖిదీ 
యశ” అనే మ్ళతశాన్త్ర పరమైన యర్థమును, 
“ పాణానల సంయోగము వలన |ప్రణవనాదము 


సప్తస్వరములై బరగి అని మన త్యాగయ్య 
చెపుతూ యింకను, “శోభిల్లు సప్తస్వర నుందరుల 


భజింపవే మనసా' యని చెప్పినటులను, మన నంగీత 
మును ఉపొసనా యోగ్య మైనదిగ తలంచి, సరిగ 
మపిదని యనే సప్త సవ్ర్శచములకు వేళ్విగ చాని 
యుచ్చారణ స్థానములు, సొ "బ్రగవినులు, వంశ 
ములు, జాతులు, వగ్గయులు (గంగులు) వాని 
యుత్ప త్తిద్వీషములు , వాట్లను చూచినవారలు, అధి 
'దేవతులు ,ఛందస్సులు, ర స_ఫ్ట వర దేవ 
ములు, భోజనము, వస్త్రము, లేపనము-పుప్పాభర 


ఉాదులు- ఆయుధములు, ౩ సప్త షర భార్యలు బప 
లగునవి గలవని చెవుతూ, యా స వ ప్ప న్దరములను 


సుందర చేవతామూ రులుగ, రూపకల్చన చేయుచు, 
వాటి యుపానన చతుర్విధ పురుషార్థ సాధ మైనదని, 
అష్థాదశళమహో విన్టలందు నొకటిగ నంగీతమును 
'జప్పియున్నారు, 

“లశ్యు| పధానమ్‌ ఖలుశా(న్ర్రమ్‌'' అని పుండ 
రీక విఠలుడు చెప్పినట్లు మన సంగీతము లక్ష్య 
(ప ధానమెనది. అనగా, లకుణబద్ద మైన లతమ్యముగ 
మన పూర్వ |పసిద్ధలత్యు కారులు ( వాగ్గేయ కారులు) 
అభ్యాస [కమముగ | 
గీతము, (ప్రబంధము, రాయము సూళాది, చిట్ట 
తానము, స్వరజతి, స్వరవల్లవి, తానవర్ణం, పద 
వర్గం, చౌకవర్హ ౦ = కృతి, కీర్తన, పదము, జావళి, 


సరళి, జంట, అలంకారము, 


తిల్లాన, రాగాలాపన తానం పల్లవి వణకు లవణ 
బద్దమైన రాగ సాంప్రదాయాలను గురుశిష్య పారం 
పర్యముగ మన కందించియున్నారు. = 


అట్ట లత్యు కారులందు ముఖ్యుల నీ [కింద నుద 
వారిసాను, 

1. జయ దేవుడు-సంగీత రత్నాకర (గంథకర్త, 
శా ర్ట వేవునికి రమారమిసమ కాలీనుడు=సరళ సంస్కృ 
కము అష్ట సదులనే రచనలు చేసిన పరమ భ కుడు. 


ఈయన wee యదార్థ రాగ రూవములు 


యీనాడు ఈయన రచించిన యష్ట్రపదుల గానము 
ద్వారా మనకు లభించలేదు. 


2. తాలప్పొాకం అన్నమాచార్యులు = తిరుపతి 
వెంక ేశ్వురస్వామి భరక్తుడ వేలకొలది కీర్తనల 
_పాచీన సిద్ద రాగములందు పొడిన వాగ్గేయ కారుడు. 
ఈయన పాడిన రాగములు కొన్ని నేడు మన వాడు 
కలో లేకుండా పోయినవి. 

శ్రి. ఉ(త్రయ్య. అ శతయ్య పదాలు లేక 

మువ్వగోపాల పదాలు, (పొచీన (ప్రసిద్ద రాగము 
లందు, రస, భావ సమన్వయముతో శృంగార రసవర 
మున, జానుతెనుగున పాడిన గోపాలదేవుని భ కుడు: 


4. పురందరచాను - మన కర్నాట సంగీతమును 
(కమశితకు తగినట్టు, సరళి స్రరములు, అలంకా 
రములు, పిళ్లారి, ఘనరాగ గీతము, నూళాదులు 
కీ రనలు మొనలగు వివిధ రచనలు కన్నడ భావనను 
రచించి, పాడి కర్నాట సంగీత 
పరమభ కా గేశరుడు. 


వితానువు.డ న 
Ss Mss 


ర్‌, నారాయణ తీర్టులు- సంస్కృతమున క్భప్ల 
నీలాతరంగిణి యను పేర, నృత్యభ జన పద్ధతి 
కనువగునట్లు రచనలుచేసన భ కుడు 


6. భ[చాచల రామదాసు - రామభ కుడె, 

జాలి Dm 

తనుగున, థజనకీ ర్తనలు 
రచించిన వాగాయకారుడు. 


వారిక రాగ ములంచు 


7. వెంకటమఖి = చతుర్దండి (ప్రకాశిక యనే 
(పామాణిక లతణ (గ్రంథమును రచించి, సంగీత 
రత్వాకరమం దుదావారించిన 264 జేశీరాగములు 
తన కాలమునాటిశే వాడుకలో లేవని, యప్పటి 
వాడుకలో గల రాగములందు గీత్యపబంధ, "రాయి 
అలాపములను రచనలుచేసిన లమ్యలతణ విద్వాం 
సుడు. ఈయనరచనలు, సుబ్బరామదీతితులు రచిం 
చిన సంగీత నం|ప్రదాయ ,పదర్శినియందు విశేష 
ముగ చేర్చబడినవి. 


8, గిరిరాజకవి:వా- మన త్యాగయ్యగారి 
శాత. శవొబి మవోరాబుచైే సన్మానములండి రామ 
భక్తుడి వెంళటమఖి సాం[పదాయమున శెనుగున 


కీర్తనలు రచించిన విచ్వాంనుడు.. 


9. వీరభ్యదయ్య = తంజవురి నేలిన (పశాప 
సింహుని కాలమున ఉత్తర దేశమునుండి వచ్చి 
“వతావరామ” ము[దతో పసిద్ద జేకశీరాగము 
లందు. చిత్రగేయ రచనాపాటవముతో దరు, 
తిలాన. వదం మొదలగు రొచనలునచేసి, దత్సీణ దేశ 


సంగీత పద్ధతికి : శ్ఞోేోఖ 


సింవా, తుళుజామహో రాజుల 


చేకూర్చిన లతణ లము 


సీ దొ్ర్రంనుడు. అ 
—™— ప 

10. అరుణాచల కోవి:- తుభుజామవో రాజుకాల 

మందుండి [ద “విడ భాపలో రామాయణమును శీ ే రస 

రూ పముగ నాటివాడుక. రాగములందు, ర “స్ఫూ్టూ 


వ తో రచించిన మవోమహాుడు., 


11. రామస్వామి. దీతీతులు:- మన నంగీత 
(తిమూ ర్తులలోని ముద్దుస్వామి దీకితుని తండి. 


_పజ్ఞావంతు జైన విద్వాంసుడు. మీనాథీ. దేవిమీవ, 
' క్‌ు ల 


నలుబదిరాగముల రాగమాలిక, రీతిగొాళ మనసో 
హరి, పూర్ణిచం[దిక రాగములలో, శోక 
వర్గములు, "పెక్కు. కీర్రనలు,. వెంక టక్ళ్ణ 
ము|2తో రచించి వాంసధ్వని రాగమును కల్పించి; 
(వబ మును లన అత" పిలక ణ నిద్వాంసుడు. 
గురుమూ_6:. రామస్వామిదితీ 
చతుళ్ళాన్ర్రు పండితుడు! 
లతణబద్దమ్లుగ , 
నిశేవముగ గీత్యపబంధ కీర్తనలు రచించిన [పతిభ 
గల లవమ్యలవణ విద్వాంసుడు ఈయన రచించిన 
గీతములు నేడు. స ఉంటూ 
ఉన్నవి. .. 


ఆనాటి _పసిద్ధ్దరాగముల దు, 


18. పచ్చిమిరియం ఆద ప్పయ్య:= 


కాలమునందుండీన 
వాడు. ర క్తి దేశీ భాగములందు “8 వెంకట్‌ 
రమణ” ముతో | వి శేష గమక జాతులతో OE 
నలు రచించి, వీదభ। (నయ్యా మార్గము ననున రించి” 
రాగాలాపన, మధ్యశాల (ఘు ఘనం) సద్దతుల ప్రక 


(వక్రాప్త 


కింప జేసి, నేడు (వసిద్ధమైన ఛే రవి ఆటశాళో 
“ప రిబోణి”' వర్ష మును రచించిన వతిథగల్త 
విద్వాంనుడు, . 

14. పల్లవి గోపాలయ్యా = పల్లవి. పాడుట్ల. 


యందు సమర్ధుడు. నేడు మనకు వాడుకలో. 


నున్న పసి 


(కా ౦భ నోజి, 


ద్ద ఆటశాళవర్గములై న, కల్యాణి, తోడి 
శస రచనలుచేసిన మేధావి. 
ఇంకను, “నెంకటి ము[దతో, కీర్తనల నాయా 
కాగ లక్షణముల వెలయునట్టు రచించి, [పశావ 


సింహామవో రాజు తుళుజామమవో రాజుల కాలము 
నందుండిన, లక్షగలకణ విద్వాంసుడు. 
15. త్యాగ రాబు:= హపరసాధకములై , 


శ్యాగోవని షత్తులనేటట్లు, ees వెంకట 
ముఖి గురుపరంసరకు  చెందినవా డై, 
|పాయుడై. సంగీత, సాహిత్య, శా సునురశ్రముల 
సూ|త|పాయముగ తన కీర్తనలందు నువహరినూ, 
నేడు మన క రాట శాస్త్రీయ సంగితమును, చిర 
స్థాయిగ మిక్కి. (పకాశింపచేసి, (శ రామభ క్షు కుడె 
-బేనచేలు కీరనలు రచించిన, _పముఖ వాగ్గేయ 
కారురై న, సంగీత (త్రిమూ ర్తులలోని వాడు. 


ఆదర్శ 


7.16. ముద్దుస్వామి దీడితులు- చెం కటమఖ 
సాంపదాయానుగత,. రాగాంగోపాంగ, భాసోంగ 
అాగములందు, ఆయా రాగలవణముల (పకా 
ళించునట్లు, సంస్కృత మున, "గురుగువా” ము [దతో 
పలు దైవములమీద కీర్తనలు రచించి, కర్ణాట 
సంగీతమును, విశేషముగ, (పకాళింపచెసిన మహ 
సీయు డైన, వాగ్గేయశకారుడు-సంగీశ (తిమూ రుల 
5 


(17. శ్యామాళ్యాస్త్రింసంగీత  (తిమూ ర్తులలోని 
_వాడు- సాంప్రదాయ రాగాలలోను, కలగడ, 
చింతామణి రాగములలోను, కీర్తనలు, స్వర 
aes తానవర్గ ములు శాళవినాగానములతో, 
కామాతి దేవి భకుడై, “శ్వ్యామక్ళస్థ'” ము[ధతో 
కొలదిమా[తమే రచనలుచేసిన 
ల్‌ వ. 


ళ్‌, 


18, స్వాతి తిరునాళ్‌ మవోరాజు :- తిరు 


వాన్కూరు. సంస్థా నాధిశ్వరుడు. సంన్కతము, 


"గజపతి. మహారాజు-గో పాలకృష్ణ భార తి-నుబ్బరాజ 


న్వతం తుడైన, 


మలయాళము, అరవము, తెనుగు, మరాటి భామ 
లందు, మణి([పవాళమనేె, కొత్త రచనలు, పలు 
కీర్తనలు, పదములు, పద్భ్మనాభము[దతో రచించి, 
పెక్కుమంది. విద్వాంసుల నాదరించి పోషించిన 
మవోరాజు, 


"= 


వై వారు గాక యింకను. పరమేశ్వర భాగ 
వతులు - ఇరవివర్మన్‌ తంపి - కంచి కాళవాసి 
శాస్త్ర, మెరట్టూరు వెంకటరమణశ్యాస్త్రి, తంజా 
పూరు పొన్నయ్య సోదరులు - ఆనయ్యా'= 


సట్నం సు సు[బవ్మాణయ్య అ పల్ల వి దొరసామి=అనంత 








దీతీ. తులు=భార తి |తయం-క (నక్కుడి కృప్టయ్య- మి 
కుప్పయ్య జ ధర్భపురి సుబ్బ రాయశాస్త్రి- తిరు 
వ|టూరు త్యాగయ్య- ఆదిభ ట్ల నారాయణ దాను: 
. ౧౧ ' 
మెసూరు సదాశివరావు- వాసు దేవచారి-ము తయ 
భాగవతులు - వేద నాయకంపి శృ = రామనాధపురళ 
(శ్రీనివాన అయ్యంగారు - తచ్చూరు 
చార్యులు- కె. నే. 


శింగ రా 
_శ్రీనివానయ్యంగారు = మవో 
వై ద్య్నాధయ్యరు-గ ర్భపురివారు భనం పేనయో కా 
నుబ్రవ్మాణ్యకవి (ఆధ్యాతగ్తరామాయణ కీర్తనలు 
రచించినవాడు) పాపనాళమ్‌శివన్‌ - కుష్పస్వామి 
అయ్యరు-పరిమళర ంగడు శొంఠి వెంకటసుబ్బయ్య 
(త్యాగ రాజుగురు పరంపరలోని వారుసారంగపౌణి= 
శంకరాభరణం నరసయగి-తోడి సీతా రామయ్య్య- 
చల్లగాలి సీ రరాఘువయగ- తంజావూరు —_— 
en డతణామూ _ర్హిఅయ్య - రశరామానం 

యలి.= NEN _ముత్తుత్తాండవరు = 


ల 








తన. త గ్‌ "ారును-యిటీవల వివిధ 

ఇ లుల, గత, వర్ణ పద, జావళి, దరు, కీర్త నలు మొవో 
లగు ప చేసియు, పొడియు క "వప 
తన. . క 

సె విద్వాంనులందు, పుండరీ॥ విఠల్‌. =సోమ 

న సు రామామాత్యుడు - వెంకటముఖ=జర ఘే 











నాధ, తుకుజామవో రాజుల, లక్షణ, లక సంప 
చాయగత, |పనిద్ద సం|పదాయ రాగములందు 
రచనలుశేసేయున్న వారిలో తేతయ్య - త్యాగ 
రాజు = పురందరదాసు - ముగ్గుస్వామిదీ &ితులు - 
ఇ్యామాశాొ స్త్రీ) - వీరభ[ద్రయ్య ముఖ్యులు. నేడు 
మన కర్నాట సంగీతముయొక్క యదార్థ స్థితి 
వై లక్యుములనుండి మనకు సం[కమించిన బే, 
అవియే మనకు నేడు లక్ష్యు లక్ష్యుణ సమన్వయా 
అన, సంగిత రచనలను నంగీత నంపదయును, 
ఇంకను చె వారిలో నంగీత [తిమూ_ర్రిలనబరగు, 
శాస్త్రీ రమారమి 17 వ .శతాబ్దమువాశై వావ 
శాలమునాటికే కాలమానపరి స్థితుల ననుసరించి, 
బహుముఖ మె మి[శమమె.. శా త్రుమర్యాదలనల 
మ్యముచేసే విషమ సమయమున, దివ్యాంశ సంఘా 
తులై, మన కళ్నాట సంగీత రహస్యాలను, 
లక్షణ లవసమవ్వయాలతో, నూ(త్మపాయముగ 
కీ ర్రనరూపముల సపంచానికి అందించి, రించి, 
(పచారము చేసిన మహానీయులై న సంగీత 
మూర్తులు. వారే మనకెపుడు ఆవర్శపాయులై 
సంగీత లత లతణముల సమన్వ్వయవజ చియిచ్చిన 


స 
సం[పదాయజ్జులు. 
కా 


మేళ _ రాగపద్దతి 


తళా కకత కారులె న, రామామా"త్యుడ:= 
ఎంకటమఖి వీరిచేవారి. [గంథము లై. నస ముళకశా 
చిధి-చతుర్దండి (వకాళికల యందు వివరించిన,, శుతి, 
స్వరమేళ, రాగ పగ్గతుల గూర్చి యవి మన లవణ, 
సయ్యపదాయాల కెట్టు సమవ్వయసుయినవో ' కొం 
ఇెము తెలుసుకొందాను. E శ. 15్‌ర్‌0 సం॥ నాటి 
రామామాత్యుడు= ప్ప గణములకు 12ిగ్వగస్థానము 
లని, "అనగా ( న18182గ1గకిమ1మకీప1 121 ని2, 
నిర్ణయించి వాటి (పస్తారముశే శ8ి2 మేళములు 


ముడ్డు సాషమి దీతీతులు, శ్యామా. 


నాట్యకళ " 


అయినవనియు అనలు ప్రసిద్ద మేళములు ముఖారి ' 

మాలవగాౌళ మొవలుసామంత , కాంభోజి వరకు20 

మేళములనియును-రమారోమి (కీ.శ 1660 సం॥ 

నాటి వెంకటనుఖ తన చతుర్దండి పకాశికయందు 
సవ, స్వరములను ప1816268 

గశేగకిగతి 
మ1మకి పశే ద1 దకి ద] 
ఏ! నికి నికి 


మొతం రిషభమును మూడు విధములుగను, 
కుద్ద-రి= చతుళ్ళ తి-రి-పట్స్భశి-రి- అనియు గాంభా 
a | 
రమును లీ విధములుగను = శంద్ద-గ-సా ధారణ-గ - 
అంతర (గ): అనియు, మధ్యమమును - వ విధములు 
గను శుద్ద (మృ (పతి (మ అనియు దైవ శ మును--లీ 
విధములుగను=ళ్వు (ద) చతుళ్ళతి ( (త వట్సుతి - 
Pa xf ల / \ ళ్‌ 
(ద). వ (ని) కె శికి (ని) కాకలి (ని) అని నిషా 
దమును - లి విధములుగను - మొత్తం 16 స్వర 
నానములనియు వాల్లను [ప సరించుటచే 86 86 
® ౧౧ —0 
మొళ్తము డెబ్బది రెండు మేళములు ఆయిన వనియునుు, 
ని ప్రసిద్ద ఎద్ద మేళములుముఖారి,సామవ రాళ మొవ లు 
సింహారవము య కలా్యాణవరకు మొత్తం19€+ అనియు 
చెవుతూ 
శ్లో॥యదిక క్చిన్భదున్నీ త మేలేభ్య స్రద్వినప్త తేః। 


అర ౧ అధో 9 wD MY OY Fe 
నూనం వాప్యధికం వాసి, |వసిదై ర్థజగశన్వరై ౩ ॥ 


ర 


అనగా, [వ పనిద్ద మైన ద్వాదశ నరముల నుడి 
తనచే క ల్చింపబడిన మేళకర్తలు 72 కన్న అధిముగ 
కల్పించుటకు ఫాలలో చనునికి He 
ప eas 


సాధ్యము 


శామామాత్యుని. శ SS ee 
కర్ర యనియు వెంకటమఖి 72 మేళములను, బృవా 
"న్మెళ కర యనియు, చాకిణాత గ్రడైన నరసి-వా 


భాగవతులచే ర రచింపబడిన 505, వా 


కీర నల రాగ వివరములు, నిర్ణయములు, వివరి.జే 





సందర్భమున. వె 50కకీర్యనలందు ఉ85 కీర్తనలు 
అఉఘుమేళక రకు చెందినవనియును, మిగత 20 కీర్త 
నలు బృవాన్మేళ కర్తకు చెందినవనియు సా 
మాత్య వెంకటమఖ (ప్రస్తార మేళములకు సేరిడి 
యున్నారు. 


 శామామాత్యుని 32 (ప్రసార మేళములకన్న 
వంకటమఖి అదనముగ 40 మేళములు చెప్పి 
యుండుటచే, నీ నలుబది అదనపు మేళక రలు, వివా 
ధిదోపములు గలవని, అనగా ళుద్దరిమభము, శుద్ద 
'గాంధారము, శుద్ద దై పతం, కుద్దనిషూదం, వరుసగా 

'వచ్చుటచే అవి పాడుట కష్టమనియు, అట్టువరుసగ 
.షాడిన రంజక తము లోపించుననియు, హి 
ఇ్యూగయ్యగారి, “ పాణనాధ బిరాన (బోవ”'అనే 


శూలినిరాగ కీర నను, నరునగ పట్స్బ్చతి క. వతం 
(లికి నిషాదస్టానం) కాకి నిషాదం, వరునగ 
వచ్చిన రాగముగుటచే పాడుట కష్టమని, శంకరా 


భరణరాగంలో అనగా చతుళ్ళతిదై వతం, కాకలి 
నిషాదం వచ్చిన రాగంలో పాడుతూ ఉన్నారని, 
"ఈ వివాది దోపముగల రాగములు, పాడే సందర్భ 
మున ఉదావారణ యిచ్చియున్నారు. 


అం తేకాకుండ, వెంకటమఖి దావ్రిని (శ తి. | శుతుల 
నాధారమున, హోడశన్వర స్థానముల (పన్తరింపువే 
72 మేళములేకాని అంతకన్న  'యొక్కువగాని 
తక్కువగాని, (ప నృరించుట ఫొలలోచచనునికి కూడ 
సాధ్యముగాదని, వె శ్లోకములో చెప్పి, సుబ్బరామ 
దీతీతునిచే, తన als సం[పచాయ (వదర్శినిలో 
గుంట (క్రియ రాగ గీతము వెంకటమభఖిచే రచింప 
బడినదని ఆ గీతము చివరసాహిత్యమున, (తన మేళ 
ములకు కనకాంబర్యాది రసమంజరి వణకు నామ 
కరణం. చేస్తూ) ల కన-కాంబరి 
ఆర్కె ఫునద్యుతి రాజూ” అని ముగించిన, నంట 


| గర్భమును ఆధారముగ తీసుకొని,  ద్వావింళత్తి 


(కుతులుగాక, చతిర్వింశతి |శుతులనే, ద్వసర్థ, (పసం 
గాన్ని (రండు విధములుగా- చెప్పిన సంగతిని) 
అధికేపిసూ, “మేళాధికారలతణి అని నార 
వేరు వివరములేని, అడయారు పు _సకథాండారమున్ల 
కనుగొనబడిన, యొక లవణకారుడు, చతుర్వింశతి. 
(శుతులనుండి. (ప్రస్తరింపుచే 844 = 186% 
84 = 4684  మేళములు సంభవించవచ్చుననియు 
వెంకటమఖిని భాలెంజి చేసి యున్నాడు. 





ఇవన్నియు చూడగ, (శుతినిరూపణం = తాగ 


నామ నిరూపణం - మేళకర్తలు, వారి నామ 


నిరూపణమ లు - (గామముకార్భ నా, త యోదళ 
ఠాగ. లమ్యలవణముల నిరూపణ, సాంపచాయాఠఅ 
పట్ల.-. యేకీ భావము, లక్షణ లమ్య సమన్వయాఅ్క 
పరస్పర భేడాభి|పాయౌాలు, వాదోపవాదాలు. అని 
కా ననిపిస్తుంది. 





వీని పరిష్కారము, సమన్వయాల సందర్భమున 
నేటికి సుమారు కిరి సంవత్సరాలనుండి మ దాసు 
మ్యూజిక్‌ అకాడమీ, పత్యేక విద్వద్గోస్టులు, 
న్‌ విద్వాంసుల, నమా వేళముల, వారల నిర్ల 
యాలు అకాడమీ జర్నల్‌లో (గంధస్త సము శయ 
బడిన వేగాని, విద్వాంసుల | పదర్శనలలో క చేరీలలో 
మాతమ్మ, విద్వర్గో ప్పి సమూ వేళములలో' నిర్ణ 
యింపబడినట్లు 'ద్రదర్శింపక పోవుట త 
ఉన్నాము. 


ఇక మనఆం|ధ దేశములో వై పై వాట్ల సమన్వయాల 
సంప్రదాయాల: సందర్భమున వశే అడగ నక్కల 
లేదు. 


కారణము: మన కర్నాట సంగీతమును, లత్యు 
లక్షణ సమన్వయంతో, సంగిత రచనలు చేఫినః 
సంగీత |తిమూ ర్రులై. న త్యాగయ్య, ముద్దుస్వామిః 
ఇ్యామాశా (స్త్రీ) = వీరభ (దయ్య, పల్లవి గోపాలయు 






జుదలగు |పముఖ విద్వాంనులు దఠిణ చేశీయులై. 
(దకిణ దేశమందు నివాసముగలవార లై ) యుండి 
పిశేషముగ, ' తిరువాన్కూరు మొదలు మదాసు 
వణకు (పచారమగుటచే, మనకు, ఆయా రచనల, 
యచార్థ రూపాలు, గురుకివ్య పరంపరగా (పచా 
రముకాలేక అందు బాటులో లేక పోయినవి. 


రెండవది - ఆ కాలమందు. తెనుగు దేశము 
నుండి దజీణ దేశ సంగిత నం(పదాయాలు నేర్చు 
కొనుటకు నేటివల కళాశాలలు, మొదలై నవిలేక, 
శభురుపరంపరమూలమున 'నేర్వవలని యుండుటచే, 
యిచటి నుండి, [వ క్యేకము వాటిని విశేష (శ్రమల 
కోర్చి చేర్వనుద్దేశమున వెళ్లేవారు బహు అరుదై. 
నారు. అలా |శమకు సహించి వెళ్ళిన కొద్ది విచ్వాం 
సులద్వారా మన దేశమందు విశేషము వె దావీ. 
ణాత్య విద్వాంసుల రాగ సాం[పదాయాలు, కీర్త 
నల యదార్థరూ పాలు*[పచారముకా లేక పోయినవి. 
ఈ సందర్భములో మ దాను (ప్రాంతముల నుండి, 
ఒకరిద్దరు, వోరోగ్టనియమ్‌ విద్వాంసులు, అచట 
౨గీత రచనలను ,(అనగా, త్యాగయ్య 
ముద్ధుస్వామి దీమీతులు మొదలగు వారి) కొన్నిం 
టిని పదో తప్పుల తండగా తయారు 'జేనుకొనీ, 
మన చేళమందు కొన్ని [పాంతముల, వారి వారి 
పాండిత్యముల, బజారు వ్యాపారముగ [ప్రచారము 
చేయ మొదలు చెట్టుటచే వారిచే అమ్ముడు కాబడిన 
కీర్తనలను మొద లెన రచనలను, మనవారు 
కొందరు కొనుక్కుని మనకు వినిపించి (ప్రచారము 
చేసూ జీవనోపాధి కల్పించుకుంటూ వచ్చారు. 


(వ్రచారమైనంన వ 


ఈ నందర్భమునే సద్గురు త్యాగయ్య," 'శెలియని 
ఛటవిట నూ|దులు వనీకలు న్యశశమవుట కుపదే 
శి నంతసి ల్రి నిరలయెంబు లెటుంగ క-నె 
శితాతులె , సుభ కులకు నమానమను'' “దుడుకుగల 


నాట్యకళ 


గౌళరాగ పంచరత్న కీర్తనలో భవిష్యత్కాల 
మున పవి[తమెన 
దుస్థితిని, _దెవాంళ తల గురించీ 
క్రీ రన రూపమున తెలియ జేశాడు. 


సంగీత విద్యకు రాబో యే 


తరువాత |కోమంగా, తెనుగు 'దేళములోని 
నంగిత రసికులై న లేట్‌ దివాన్‌ బవాద్దూరు కొముగి 
రెడ్డి నూర్యనారాయణ మూ క్రిగారు, మడాను 
పొంతముల జఏ గే (పముఖ సంగీత వి ద్వాంనుల 
కచ్చేరీలు వినడము సంభవించి, తన స్వ స్థలమున 
(కాకినాడలో , ) దాతీణాత్య వి దాపం సు సుల 
(Platform musicians) రప్పించి, 
నవరా|తులనందర్భ మున, తనకుగల పలుకుబడి , 
ఆర్థికస్టో మతుల సహాయముతో,  శెనుగువారికీ 
ప నదవకాశము కల్లించుటచే క్రమంగా 
కొంచెముగ, [కొత్త 
పద్దతులు, కచేరీ సాం[పదాయాలు మొదలగునవి 
షట వినడం, అలవట చుకొనడ ౦ సంభవించింది. 
అయినప్పటికి తెనుగు దేశమున విశేష పరి(శోమ 
చేసిన గా(తజం[త్ర సంగీత విచ్వాంసులు, విశేషముగ 
కాక పోయినను, (పొచీన రాగళుద్ద సం(పచాయో 


శారచా 


క్ర ర్లనలు, రాగాలాపనా 


లతో గితం,తరంగం, పదం, శ రాగాలాపన: 
పల్లవి మొదలగువాటిని (పతిభావంతముగ (ప్రద 
ర్భిస్తూ, బొబ్బిలి, విజయనగరం మొదలగు సంస్థా 

నాధీకులచే  పోషింవబడి, గౌర వింపబడుతూ 
య. కాని విశేషముగ త్యాగ గ రాజాదుల 


సంగిత సంపద మనకు లేక పోయినది. 


తరువాత, తెనుగు దేళంలో గూడా కొన్ని పట్న' 
ములందు సంగీత నభలు - మొదలు చెట్టడం, ఆలో 
ఇండియా "రేడియోస్ట్రాపి. 'చి, తద్వారా. (ముఖ 
విదాషంసులచే ప్రదర్శన లిప్పిస్తూయుండడోరకో 
కళాశాలలు స్థాపించడం వ రాల ద్వారా మనకూ 
మంచో చెడో 4 విరివిగా (పచారంకావడం జరుగుతూ 


నాట్యకళ 


యున్నది, కళాశాలల ద్వారానే కాకుండా, 
"రేడియో అన్న య్యల, అక్కయ్యల ద్వారా క్రొద్ది 
నిమిపాలు సంగత పాఠాలు 'నేర్చుతూ యుండడ ౨, 
ఆ కొలది నిమిషాలలోనే కొంత మంది విని, 
అబద్ద మో సుబస్టమో పాడడం నేర్చి, 
చేర్చుతూ జీవించడం, జరుగుతూ ఉంది ఈ విధ 
ముగ (ప్రన్తుతమువ, వివరించడానికి వీలులేనిడై 


ఇంగితం oN న. 
మొత్తముమీన నంగ తం |పచారమవుతూ ఉన్నది 


ఇతరులకు 


పూర్వము నంగీత నాట్యాదులు, లక్షణ లతా 
దుల నెణ్‌ గిన ముచి నాం(వపదాయజ్ఞులగు గురువుల 
చాష్షిరా ముఖ్యముగ అర్జులెన శిమ్యులకు నేర్ప 
బడుతూయుం డేవి. ఈనాడు పభుత్వ మేయీలాంటి 
సాంకేతిక విద ల అభివృద్ది |వచారముల బాధ్యత 
వహించి, పూరషిము వలె సంస్థానాధీశుల (ప్రమ 
టల 


యము లేకుండ చేయుట [పళంసింప వలసినదే 


ఇంకను ఈ సంగ త నాట్యాలను, (వాథమికవివ్యు 
మొనలు పీశ్వవిద్యా లయాల స్తాయి వరకు కమ 
ముగ,” విద్యాపాఠ్య ప౦ణాళికలందు చేర్చి? చి, 
. ప త్యేక కళా శాలలు య. స్థాపించి, వలయు 
సాధన నంపత్తుల కల్చిన్తూ, ఆ యా కళో పానకు 
లకు నొక విధముగ పజల నవాకార, సానుభూతుల 
యవసరమును లేకుండ చేస్తూ యుండుట, ఇంకను 
శేడియోభీచ్వారా యభివృద్ది పోంత్సావాముల 
నాళ. చు, సాక రకములు కల్పిస్తూ యు._డట. 
నంగీత నాటక అకాడమీల పగ త్యేకముగ రాష్ట్ర 
ములవాకిగానేర్పల చి స పచార 
కార్యక, )మముల కొనసాగినూ యుండుట పిముఖ 
విద్వాంసులను తగు రీతి గౌరవ సళా్క్యారముల 
“నావరిన్తూ యుండుట మొదలై న విషయములు 
“గమనించ వలసిన విషయములే. 


మ్‌ స aaa 


స కాని వై సౌకర్య సావ కాశముల నుండి - నున 





శంగీతము, ఆధారములె న తన మూల సూత) 


ములను, సత్సంప “దాయాలను ఎంతవరకు కాపా 
డుకొంటూ యున్నిది అనే నిర్ణయము పట్ల 
న తా్య్రసనళతళ్యలు తగు మాత%ము నిష్పాతీకముగ, 
ఉత్త మావర్శములు దృష్టితో యుంచుకుని పరిశీ 
లిద్దాము. రమారమి లి2ి నం॥లకు పూరష్ణిము మన 


భారత చేశ ము పరదేశీంయుల పాొలనచే 4 న్వతంత ము 
లేక, మన భారతీయ నంన్క్బ్బృతీ, వి జ్ఞానములవై పు 

దృష్టి మురల్ప సావకాశము విశేషముగ లేకపోవు 
టచేవను, పర'ేశీరు నాగరికతా వ్యామోహముల 
(భా.తులమగుటచేతను “పరమార్థ మే మార్గ మెటు 
గరు, ప్రభువులెల్ల నీచ 
తరంగిణిరా? కీర్తనలో మన త్యాగయ్య చెప్పినట్లు 
మన సంగీ తాదుల ప "యో జనాలను, య చదార్భము 
అను తి:గి వునరుద్దరించుకొనే కృషిలో యింకను, 
యీనాడు మన దేశాన్ని, పజలను, మన హీందూ 
సంస్కృతిని విశస్తిరింప జేసి, కృంగతీచే 
దవ్రంన 'వ థో వాలను, కుల, మత సాంఘిక, పడు 


"సేవకులురా” యని ఛాయా 


పరన్చర 


పాతది, స్వార్ధాల వివ్ణకించి గీతాద్యఖితోపని 
మషత్సారభూత జీవన్ము కుడొటకు “సీత్రావర 


సంగీత జ్ఞానము ధాత వాగియవలెరా' యని 
దేవ గాంధారి రాగ కీర్తనలో మన ఆదర్శ నంగీత 
సాంప్రోదాయజ్ఞుడై న త్యాగయ్య చెప్పిన 
సంగతి, సాహిత్యార్టాలను. ఇంకను మన కమి ద్వారా 


_ ఎంతవరకు సాధింవగలమో? ఒక వేళ సాధ్యమా? 
_ అసాధ్యమా! సాధించే మార్లాలేవి? ఎందువల్ల మన 


కృపి ఉత్తమ ఆదర్శాలను సాధించే నందర్భముల 
వెనుకంజ వెస్తూ, ఊరశే మన కార్యకలాపాలు, 


_ తాత్కాలిక కాలకేపవు కార్య|కమాలుగ రూపొం 
దింపచేనుకొంటూ, 


యిదే మనం చేయగలిగిన, 
చేయవలసినడియని నంత్భ_ప్టి చెందుతూ యుండ 
వలసీన దేనా? అనే సందర్శములుగూడ కొంచెము 


గమనించవలసిన యవసరము ఉన్నది, 


10 


సంగీత (గంథములు. 


నేడు బాలావణ కు [పామాణ్యములై_న లక్షణ 
(గంథములు నంస్కృత ఛాషలోనున్నపి. మ దాసు 
సంగీత అకాడమీ, మ[ దాను యూనివర్శిటీ, మొద 
లైన సంస్టలు వాటిలో కొన్ని [గంథములను, 


ఆంగ్ల భాషల 
రమునుండి మన కర్నాట సంగీతము, గురు 


అనువదించియు న్నారు, రాగా 


డ్డ 


రంపరగా నేర్చి |పనర్శించే లక్యు విద్వాంసులు 
రెండు భాషలందును గూడ విశేష పరిచయము 
స్వ పోవుటచే [గంథగశ లతణాలకు, వారు నేర్చిన 
లవ్యుములకు, స్వానుభవముచే సమన్వయమవుతూ 
ఉన్నదో లేదో, విమర్శించుట సాధ్యము కా లేక 
లవ్యులతణ సమన్వయ మేలాగున, రాగసం 


ICE: 


వ 


అయిననస్వుడు ఆనాటి విద్వాంసులు 
ల దా 
యాల నిమిజ్ళి, రచనలుబేసిన, ఉత్తమ సంపదా 
యాదులకు చెంగిన గురు శిష్య వరంపరకు చెందిన 
వారగుటచేతను, ఈనాడు విద్వా-సుల వలె సంగీత 
మును కాలకేసము, వినోదము, అల౧కారముల 
కొఅకనే బహుళ పామర [పజానీకమునకు, అందు 
బాటులో నుండేలా, సంగీత సత్సాంపదా[యాలను 
విస్మరించి, పొట్టశై , పెరు (పతిష్థల్యై, వ్యాపార 
ముగ [పచారాదులు కొనసాగించక యుంజేవారు, 
తరువాత (క్రమంగా నెటి మన విద్యా నై తిక (ప్రమా 
ణాలతోచాటు యా యుత్తమ తరవో సంగీతాల 
వై పు, వాని యచార్థ రూపాలతో (ప్రదర్శించ గలి 
గిన వీచ్వాంసులవై పు = నెడు, శాస్త్రీయ సంగీ 


[బై 


తాన్ని ఉద్దరిచ్తాము. మంచి సొం[ప్రదాయ సంగీ 
0 టి 


తాలను, [పజలలో వ్యాపింప చేద్దామనే వ్యాజ 
మున, పనిచేసే సంస్థల కృషి దిగజారి, (ప్రయోజ 
నాన్ని సాధింపలేక పోతూ యున్నది. 


శెనుగున మొట్టమొదట సంగీత |గంథ రచన 
సాగించిన వారు (శ్రీమాన్‌ తచ్చూరు సింగరా. 


న 


నాటక ళ 


చార్యులు = వీరి | గంథములు చూడ, వెంకటమఖచే 
(సస్టరింపబడిన 72 మేళములకు, సం[గవాచూడా 
మణి ననునకించే కనకాంగి రత్నాంగ్య్యాది నామ 
ములకు, జన్య రాగముల యనుబంధము చేయుట 
లోను, మన త్యాగయ్య కృతులకు, రాగ నామముల 
నిచ్చుటలోను వరుగ జక్యరాగములను చేర్చుటలో 
పొచీన లక్షణ సాం|పదాయాదుల (తోసిపుచ్చి, 
సంపూర్ణ పాడవౌడవ, వ/కభే“+ములచే, లెక్క పకా 
రము, రాగ మూర్చనల క ల్పి-చి, వొటికి నామ 
కరణం చేయుటలోకూడ తన పొండితీవై చి_త్యాన్ని 
(పద ర్నెంచిన ట్టు కనిపిసూ యున్నది. ఇక తాస్టగయ్య 
క్రీ ర్తనలలో అనాడు త్యాగయ్య కావ్యా పేశములో 
శ్రీరామచC (దునే, నాగరూపునిగ గు_గ్జించి, సన్మా 
నాది రాజా[శయాలను నిరసించి, సమ కాలీన్నులెన 
రాజా|శయాది, గెరవాడంబరాదులచే మదించిన 
సాటి పిద్యాః నులచే యు సేతీంపబడి, క్రమముగ 
సంగీతము నుస్టరింప యవతరించిన దివ్యాలళ సం 
భూతుడని గు ల్పెరుఃగబడి, గంగా (ప్రవావాము వలె 
యాశుధాగరగ యా వాగ్గయకారుని మ. ఖమున వెడ 
లిన, లక్షణబద్ధములె న లత్యుములను (కీర్తనలను) 
[గహించి యధాతథంగా, పాశగలిగన యేక సంత 
గాహులెన, అనుయాయులగు వారు ఎక్కువగ 
లేక పోవుటశేశను, [గంథస్థ్టము కాక పోవుట చేశనుః 
యా రచనలు, రాగరూపములు, రాగ నామములు. 
తారుమాశై నట్లును ; ఈ gine గు గి ౦పే 


కీలులేక కాబోలు 


మన ఆచార్యులవారు, తన 
వివరీశ 
నొమములు క ల్పించినట్టు కనిపిన్తూ యున్న ది, తరు 
తోక (శీ ) ముద్దుస్వామి సోవరుడై న ఇాలస్వామి 
దీషితుని కుమారుడై న మన సుబ్బరావు దీతీతులు, 
వెంకటమఖ సొం|పదాయ (పదబ్శమ్మ సేవకు 
రచించారు. ఇందు విశేవము వెంకటమఖ 72 మేళ, 


॥ 
(గంథములందు, త్యాగయ్య క_ర్హనఅకు 








_ శరాంగాంగోపొాంగశాగము. లందు, తన పెద తండి 
_ముద్దుస్వామి* గచనలను చేఎం యీనాటి నుగ్ల 


నాట్యకళ 


కర్నాట సంగీతమునకు de [గ్రంథ 
ముగ రూపొందించి యున్నారు ఇ౧దును, కొన్ని 
రచనలను, తనే చే, పెద్దవని నామకరణం చేసి 
గ 9న తాంగయదన కీ రన 
నట్లు (యీ నాటి కొన్ని తాస్టగయ్య రిల) 
నా దతీణ దేశ పర్యటనలో సెర్గల నుండి నినడం 
తటస్టించి ది. తరువాత ఇరగ రాజ హృదయం, 
శత కీ రన న్వరావళి, సుధాంబుధి, విద్యావర్పణం, 
మొదలు రకరకాల (గంధాలు బయలు వెడలినవి, 
దాని తరు వాచ, సంగీతాన్ని విద్యా (పాణాళిక 
యందు చేర్చబడి, ఆ పాఠ్య (సణాళికకు సరిపడు 
నట్టు, ఆంగ్గములోను, ద భాషల: దును, బహు 
(పచారమగుట , బహు వ్వా సమై '్వరపోల కొల్చ 
ద లి. 
మున యీ నాటి చవక చారు, బజారు సుంగీ*మును 
దోవనాషపబచేవిగా ఛచయాగయినొాయి. 


ఇంకను, మొశటి నుండి నితీణ చేశమునందువ తె 
ఆంధ (పాంతముల సంగీత గుగువులు కూడ కు. 
వగుటచే,  |పముఖ దొచనలు, 
ఈనాటి మన సంగీతజ్ఞులు 7 గ్‌ ) ఖము లద ప రెకీర్త 
నలు మొ%లై నవి, శవురు వోచినట్టు, పాఠళముచేనీ, 
వినివింపచేయడ ౦ జరుగుతు? అనై నను, సిశేష 
 ముగాళక, పొడీనబే పాడటం, ఒక పళ య్‌ ఒక రెద్ద 
౨ నా పొడగలగి పాడితే, రాగ సంవిదాయాల 
నెలణింగిన పమర్థనీయా. శముగానే 
ఉంటుంది, 


i ae ల్ల 
సొ /1 "ను కారుల 


© 


చివర్‌ మాట: 'ద్గురువు మన త్యాగయ్య చెంచు 
కాంభోజి రాగకీర్తన “స్వరజాతి మూర్చన ఖేవ 
ముల్‌, స్వాంశమందు *లియక యుండిన వర 
రాగ లయజ్ఞులు తామనుచు, నదశెదరయా” అని 

చెప్పినట్లు వ _ర్షమానమున మన సంగీతము, పిజా 
చాహుళ్యము చేయు తలంపుతో చవుకబారుగ 
_ తయారయి విశిష్ట లత్యు లతణ సమన్వయాలతో 
డిన మ: చి సంప చాయాలను, 


సంగీత 


పజానీకమున. E ; న్వయాలు, వాటి (పయోగ, వచార, 


స్‌ కందించేప9 య శ్నముళోయు చేతజేయుచున్నాము, స 
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అట్లుగాక ఉత్తమ, మథ్యమాధమ తరగతుల 
వారీగా తేలిక సంగీతము (Light Music) 
శాస్త్రీయ సంగీతము (Neo = Classical and 
Classical Music) దివ్య సంగీతము (Divine 
and Emotional Music) అని యీనాడు 
నాముకరణముచేసి ప్యవహారించే సంగీతాలను, ఆ 
యా తరగతుల శో”కల యభిరుచులకు తగినట్లు, 
వాటి వినియోగ స౦దర్శనా సావకాశములను 
కొల్గించుకుంటూ, ఉత్తమ సంగీత వ్యా ప్తికై [శమ 
పడవలసిన తరుణము, 


“సంగీత, శా స్త్రజ్ఞునము, సారూప్య మనసా 
అనగా సంగీత జ్ఞానము, సంగీత శా స్త్రజ్ఞానము, ఈ 
"రెండింటి సమన్వయములతో చేరిన నంగీతజ్ఞానము 
సారూప్యసాధనము అని మన త్యాగయ్య చెప్పి 
నట్టు, అదే మన సంగీత లమ లక్షణ నమన్వయాల 
పరమార్థము. అలాంటి సంపిదాయాల నెణింగిన 
వారి ద్వారా, వాటి [పచారము సాగించవలసిన 
బాధ్యత, మన యీ సంగీత నాటక అకాడమీ, 


కళాశాలలు మొనలెన సంనలకేగాక 
యె (౧) 3 


తగ్విషయమై యిక నుండైనను యీనాటి లౌకిక 


రాజకీయ సవేశములకు తావీయక్క. 'నిష్పాతీక. 
ముగ క కృషిచేయవలసివ యవసర మెంతై త నయున్నది. 


“జంగమ స్థావర, మ. 
సర్వ పకృతి గుండా పయనిస్తూ. యెకమై, అనేక 
మైన నాదోంకార (ప్రణవ ' స్వరూవునిలో “నాద 
లోలుడవై ద్రిహ్మానంన మంద వే”యని కల్యాణ 
వసంతరాగ కీ ర్తనలో నున జ పాడినట్టు, 
నీన మవాలి. 


అదియే మన కరాట సంగిత లక్షులక్షణ సమ 
|[పయోజ 
నములు జ త్తమ సంప్రదాయలు. 


రాగము -చతుర్విధ ఫలములు 


“ఓం కారంచపర[బహ్మా, యావదోంకార సంభవః 
అకారోకారమాకార, వతే నంగీత సంభ వాఃో 
(సంగితరత్నాకరము) 


అకార ఉకార, మకార సమే్మేళనమైన ఓం 
"కారము. పణవనాదము. ఇన స్తస్వరములకు 
'మూలాధారమె సామవే దానికి సాం మె, సంగీత 
శా స్తానికంతటికీ ఆల'వాల మైనది. దీనినే (సవా స్వ 
"రూపమనీ,. నాద(బవ్మామనీ అంటారు. జగత్తుకంతా 
.నాదమేఆఛారం. |(పతివారు తమ చెవులు రెండూ 
"మూసికొన్న చో ఒక శబ్ద ము ఘోషించడం వినబడు 
తుంది దీనినే |పాణఘోపమంటారు.. నాడీస్పంద 
నము, హృదయ స్పందనము, 
వతి (పాణిలో (సతిస్టితమైయున్నవి, 
వారించిన [| పాణఘోషం (శుతిరూపంలో (పతి 
ఒక్కరిలో ఇమిడి ఉండటంకూడా అను వంలోని 
విషయమే. ఇలా శుతిలయలు (పతి వ్య క్రిలోను, 
_పాణిలోను సహజాతములై. ఉండటంచేత నే సంగీ 
తం oS తివారికి మ. 


లఅలయస్వరూపంగా 
పన ఉదా 
QQ. 


. “ఖుశ్వే త్తి పకుర్వే శ్రి తి, వే త్తిగానరసం ఫణి” 
అని గదా ఆరో క్తి. 


_. సాధారణమెన . ధ్వనులు, చప్పుడులకంక 
విశిష్టమైనది స్వరములకు దోహాదంచేస్తుంది, 


— శ్రీ ఇలపావులూరి కామేశ్వరరావు 


దీన్ని గురించి ఛాందో గోర్టపనిప. త్తు ఇలా వివరి 


నుంది. 
ఈటీ 


“పఏపాం భూతానాం పృథివరసః 
పృథివ్యా ఆపోరనః।;అపామోపధ యోరనః, 

డి ' 
ఓషధీనాం పురుపోరన 8 


' 
| 


పురు న వా్యగనః | వాచబు[గసః 
బముచః సామరసః 
సామ్నజద్గీథో రసః! 


త్‌ 'దోగస ఏఈ కుం 1-2 మంతం). 
స్ట్చి ప్రసార న ము భూమి. mae నీటి 
| 


సారం ఓపధులు. మానవుడు, 
మానవునిసారం వాక్కు. 


ఓషధులసారం. 

వాక్కుసారం” బుక్కు 
(సారస్వతం). ఈ బుక్‌ సారం సామగానం (స of 
తము.  సామగానంయొక్కసారం 


దీనినే ఉద్గథం అంటారు. 


'ఓంకారం. . 
ఈ (పణ వాన్నిగురింళి 
యాజ్ఞవల్క్య" శ్రెఎ్రెతీ కూడా ఇలా వివంన్తుంది. 


“చేవామధ్యగతో జీవః a 
జీవమధ్యగతో ధ్వనికి... ఒక 
నాదమ భ్యేసదాశివః i 

Se వల్క్య్యు స 9 








క బందరులో జరిగిన సంగితోత్సవాల వలా 1978 డిశెంబరు నా చదివిన అ “సము. Je 


నాట్యకళ 


ఈ సారభూతమెన నాదము" నదాకశివమయముి 
అంటారు (శ్రీ తా్యాగళా జస్వామివారు. ఇదిస ప 
స్వరాలుగా వికసించి, రాగంలో పరిణమించి, 
మరకల రాగాలాపన ద్వారా ఉపాసించబడి, మరల 
నాదరూపంలోశే థరీనమౌతుంది. అ దుశే. రాగాలు 
దేవతలుగా భావించినారు, నాద యోగులు. ఈ 
రాగాన్ని ఉపాసి స్తే ఐహికాముసిగిక ఫలాలు 
దక్కుతవనియు, జీవన్ము క్తి కలుగుతుందనీ (శ్రీ 
స్వామివారు సెలవిస్తారు. 


“యాగ యోగ a ఫల మొసం'గే 
రాగ నుభారస పానముశేసి 

రంజిల్ల వే ఓమనసా 
సచాశివమయమగు నాదోం కార: గర్‌ 
విదులు జీవన్యు క క్తులని త్యాగ రాజు 
తెలియు. 


1రాగ॥ 


1రాగ[ి 


మనం 'సంగీతం వినేటప్పుడు పదో ఒక రాగ 
ఏర రగా ఏ౭టాముః సాహిత్యం కంక రాగ స 
భావం, మాధుర్యంవై పే ఎక్కువగా మన దృష్టి 
(ససరించడం సవాజం. కీర్తన పాడకుండా అచ్చం 
రాగాన్ని పాడటం సూత్ళుమైన (ప్మకియ, సంగీత 
సాధనలో ఇది చాలా సున్నిత మైన వరు? 
ఇదీ కీర్తనవంటి స్థూలమైనది కాక అనిర్వచనీయ 
మెన భావాలను 'ద్యోతకంచేశే ఉపాననారూపము. 
కొన్ని కీర్త రనలు పాఠంచేసి చక్కగా పాడగలిగి తే 
గాని వ్యక్తి కికి రాగాలాపన సామర్థ్యం అలవడదు. 
కృతులు, వర్ణాలు, గీతాలు మొదలై నవి సుగుణో 


పాననవంటివై కే రాగాలాపన నిరుణో పాసన 


వంటిది. 


అవి స్థూలములు జ అనక సూతత్దిము 
అవి మా తే అగ రోనము 

అవి సాధనములు = రాగం సాధ్యము 
అవి మార్లాలెకే = రాగం గమ్యశ్థానము. 


తలి 

సంగీతములో సరళీలు, జంటలు, పిళ్ళారి 

గీతాలు, వర్ణాలు, కృతులు పాఠంచేయవలసి 
ఉంటుంది. 


ఈ సాధనవల్ల నే రాగాలాపన సామ 
రం కలుగుతుంది. పర మెళ్వరస్వరూపం నాదమే 
అని గీతలో (శీ కృష్ణపరమాత్మ స్పష్టం చేస్తాడు. 


“ప్రణవః నర్వవేదేషు శబ్ద 8 ఖీిపౌరుషం నృషు” 


అని తన తత్త్వాన్ని |పకటిసాడు. (గీత. అగ 
క 22) 
se) 

“వేదానాం సామవేదోసి్మి (గీత 10.22) 


అనే మాటలతో వేదాలలో తాను సామవేదమని, 
వేదములన్ని టిలో ఓంకార. రూపమని 
రించినాడు. 


స్నీక 
సాల 


ననాతన మవా 
రుల ఉపాసనా ఫలితమె. పరంపరగా వచ్చిన ఈ 
మాకు త్యాగరాజు కనివిదీర [గోలి ఈ ఆనంద 
మనుభవించమని అందరికి ఉప దేశించినాడు. 


ఇట్లు 1పణవనాన వికసిత మై, 


స రాగగత్న మాలిక చే కక 


పారిశత గరాగ॥ 
బాగే వష. సకల స 
“రాళ 4 mn 


న గమవ.లా, ఆత్ర వురాణాగమార్థ 
సహితమట 
రోగి వరులు ఆనందమునొంచే సన్యార్గమట 
భాగవతో త్తములుగూడి పాడేకీ ర్హనములట 
త్యాగ రాజు కడ జేరను ఆతారకమనిచేసిన 


శత 11 రాగ! 


అనీ  రాగమహిమను, _ కొనియాడినాడు. 
“నాదోపాసన చేతచే శంకరనారాయణ. విదులు 

రా క రులు వలిసిరని గూడా 
(బవ, విషు, మ హేశ్వ లు) స్పి 
సానా తర సారు, 


జూ 


14 


" ోతం|(తీన్యరలయ గాన వినోదులు, త్యాగ 


రాజ వంద్యులు స్వతం[తులు” అని ఇరన్‌ 


లోనే చెప్పినారు. స్వకం[తులనగా !పాపంచిక 
విషయలంపటననుండి విము క్తి సాధించిన జీవన్ము 


కులని భావము. గానంవల్ల కలిగ ఫలితం 
ఇంత గొస్పది. దీనికి కారణం రాగమే. ఈ 


రాగంవల్ల యాగ యోగ, త్యాగ, భోగ 
ఫలాలు ఎలా కలుగుతాయో సహేతుకంగా పరి 


కీలించవలె. 


సము: 


యజ్ఞం చేయడానికి, హోమ! దవ్యాలు, 


అగ్ని, యజ్ఞం చేసేవ్య క్తి, చేయించే అధ్వర్యుడు 
కావాలి. మం(కాలు పఠిన్తూ హోమ[దవ్యాలను 
అగ్నిలో (పేల్చడం జరుగుతుంది. ఇది లౌకిక 
మైన యజ్ఞం. దీనికి చాలా సరంజామా అవ 
సరం. న. లేనివారికి సాధ్యంకాదు. 
రాగయజ్ఞానికి ఈ జాహ్యపరికరాల అవసరం 
లేదు. ఇది జ్రానయజ్ఞ ౦. నాదచయజ్ఞ ౧. ..ఇ-దులో 
గాయకుడు యాజి; [పాణవాయువు. హోమ 
ద్రవ్యం; అతనిలో చాగిఉన్న వై.శ్వానరుడే 


అగ్ని, ఇక డే అన్నాన్ని జీర్ణ ంచే సే జఠరాగ్ని. 


(బాణాగ్నుల సంయోగంవల్ల నే _ నాదం ఉద్భ. 
విస్తుంది. ఇక ఆతృ్మక్వరూవుడై న భగవంతుడే. 
గన్ని. చేయి..చే అధ్వర్యుడు. ఈ విషయాన్ని. 
గీతాచార్యుడు తొమ్మిదవ అధ్యాయంలో నూచి 


మౌెపధం మం[తోపామవామే 


? 


మగ్ని రవా హుకంి 


కా 


అహాం|కొతురవాం యజ్ఞం, స్వథధాపాముహా. 


Fy 


కామ్యకరస్హలుగా వ యజ్ఞాలు ఈ సాద 
యజ్ఞంము=దు దీపర్మికింద దివిటి వంటివి. ఇవి 
కోరికలను పెంచేవే కాని తెంచేవికావు. అందుకే 
స్వామివారు వీటిని ఈనడించుకొంటూ ఇలా 
అ-టారు. ఖీ. 


“యజ్ఞాదులు నుఖమనువాదికి సములజ్ఞానులు 
కలరా, ఓనునసా। 
సుజ్ఞాన దరిద్రపరంసరులు, అనురచిత్తులు 


జీవాత్మ హింసగల || యజ్ఞా।। 


బహుజన్సంబుల వాసనయుతులై అహివిషసమ 
విషయాక్ళ ప్ర ష్ల్లలె 
బహిరాననులై. త్యాగరాజు భజియించు 


శ్రీరాముని ఇలియక |యజ్ఞా!। 


నాదయిజ్ఞానికి (సణవన క్వరూపు డై న పరమాత్మ 
(పవన్ను డ" ష్‌. పలుచోట్ల సూచినాడు. 


ct 


సంగీత శా స్త్రజ్ఞునము- సారూప్య 
సౌఖ్యదమే” 
““నాదసుభారసంబవిలను నరాక్ళతిఅయె' 
“రం గేశుడు సద్గంగా. జనకుడు సంగీత 
నం[వదాయకుడు” 


_ “వేదడశిరోమాతృజ స స_వ్తన్యర నాదచాచలదీప” 


ఆనే దివ్యమెన సూక్తులు శ్యాగయ్య వివిధ 
| కృతులలో సూచినూ రాగ(పాళస్త్యాన్ని నిరూ 





వీస్తాడు. ఇక యోగఫలం ఎలా హ్‌ 
చూడాలి. 
_యోగమ: శే అనేక నిర్వచనాలు కనబడతవి. 
ర్యవసానం ఒక్కళేు... 
“యోగః కర్యను కెళలంి” (గీత) 
“సమత్వం యో? ముచ్యా ల” (As) 


నాట్యకళ 


ఆశ మనస్సం యోగో యోగః” (యోగ 


సూ_తాలు). యోగం సాధించినవారిని యుక్షు 
లంటారు. వారిస్థి తిని “యు క్షి అంటారు. 


సొగసుగామృద 3 గతాళము' 
చొక్కచేయు ధీరుజవ్వడో 
నిగమశిరోర్థము గలిగిన 

నిజవాక్కులతో స్వరశుద్దముతో 1; సాగ; 
యతివి_శమ నద్భ_క్తివిరతి|దాజారన నవ 
రస యుకకృతిచే భజియి చేయు క్షి త్యాగ, 
రాజుని తరమా సొ 


జతగూర్చిసిను 
Mera 


ఈ కీర్తనలోని చివరిపాదంలో “యు _క్షికి” 
సాధనాలుగా మృదంగ తాళము, నిగమశిరోర్గము 
సద్భ _క్రి మొదలగు వాటిని 
"పేర్కొన్నారు. ఇవన్నీ నవరసయుతము లేగాక 
అనంతరసమయములై గాయకునికి (బవ్మో 
నందాన్ని _పసాది స్పవి. ఎంత తా్యాగంచేసి మైనా 
ఈ (బవ్మోనందాన్ని. పొంచాలంటారు బుషషులు. 


గలిగిన వాక్కులు, 


“బహ్మ్మోమృతం పిబేత్‌ ; ఇ మ్యమాచగెత్‌ 
దేహారత ణే.” ఉంఛవృ త్తిచేసియైనా _బహాగ్టమృతం 
(తాగవలెననే అర్జోక్తి త్యాగయ్యను మిక్కిలి 
ఆకర్షించింది. రాగసుధారనం పానంచేయడానికి 
రాముని సన్నిధిని వరించి, నిధిని వదలి, మమా 
బంధన యుళమెన నరస్తుతినివీడి 
నుతుని కీర్తనచేసి ధన్యుడై నాడు. 


= ఇ 
తజ 


గా|(తం శుతి పక్వ' చేయడ[లో సమత్వం 
సాొధించబడుతుంది. సమత్యంఅంశు Balance. 
స్వరములనురంజక రగా సందర్భించడంలో "కౌశలం 
(31110) ళావాలి. లౌకిక మెనవాసనలు ఏడి[ శుతిలో 
లీనమై పాడ టో ఆత మనస్స? యోగ వటి 
ఇోగం సిద్దిస్తుంది. ఇచే మసోరాజయోగం 


అనాలి. పాణాయామం 


ls 


పధానాశము. గానంచేసేటప్పుడు, అందులోను 
ముఖ్యంగా రాగాలాపన నమయ:లో పలుమార్లు 
వాయునిరోధం,. నియ: (తణం చేయవలసివస్తుంది. 
దీన్నే “దము” అ-టారు. ఈ దమ్మువల్ల [పాణ 
— దాచుకొన్న బారెతారు, గాంగ 


“శ్యరలయాది సౌఖ్యము చె చిరాయువులు 
గల్గి _నిరవధిసుఖాత్ఫులై త్యాగరాజా వ్లులై న 
వారె-దరో మహానుభావులు” 


అంటాడు త్యాగ |బహ్మా. 


శ్రీరాముని కొ 'దండనును రాగముతో పోల్చి 
ఉపాసిసాడు. సప్తస్వరాలు ఆ ధనువుకు అమర్చిన 
గంటలు అంటాడు. దురము, నయము, 'దేళశ్యము 
అనే గానరీతులు (తిగుణములు అంటాడు. అనగా 
మూడు పేటల అల్ల (ఈ కాడు అన్నమాట. వరన మెన 
సంగతి సందర్భ ములు (శ్రీరాముని పలుకులు. 
ఇటువంటి కోదండ రామునిగొల్సి తరించమని ఉప 
దేశిసాడు. ఇటువ:టి ఉపాననకు మించిన యాగం 


మూడులోకాలలో లేదు 
త్యాగము : 


గానంవల్ల త్యాగ ఫలం ఎలా ల దో 
ఆలోచిం చవలె. 


“వేకువజామున వెలయుచు. తంబుర చేకొని 
గుణముల ఇతురొ౭ద re శ్రీకరునికి 
భక. చింకామణికి ఆక లిడిరగ పాలాళగింప జేసే క 
కొలువు తనకు దొరికిందని క్యాగరాజు ఆనం 


దినాడు. 


రచి ముద్దుగ తంబుర బల్లి శుద్ద 
పద్దుతస్పక భజించే” 


నాట్యకళ 
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జ 


ఉగ తాదాత (అ గుల 
భ కులు ఎటువ-టి త్వాగంచేసారో పరిశీలించాలి. కూడా. దీనివల్ల వరమేశ్వర తాదాత్శర్థ 


భంగా లభిస్తుంది, 


అలనత్యం తార్షగంచేయని బె "వేకువ జామున లేవ 
డం సాధ్గవఐకాదు. పోనీ ఒకరోజు ఎలాగోచేసినా 
నిత్యము చేయడం మహోత్యాగం దీనికం*ు 
మించినత్యాగం చేయనిదే శుద్ధమైన మనన్సు 
కుదురదు లౌకికంగా చేసే వివయచింతనలు 


౮ ( 
ఇాన్లగం చేయాలి. 
భి 


అ, 


“తలవులన్ని నిలిపి నిముష్యమనా. 
తారకరూవుని నిజమరగ్టములను 
తెలిసి శరామచింతనతొ నామము నేయవే 
ఓ మనసా” 
అని తన మనన్సును ఉద్చోధి-చు  కోడంలో 
త్యాగయ్యవంటి వాడికే ఈ పని ఎంత కష్టమని 


పించిందో స్పష్టమవుతు -ది. 


“మానవ వనచరవర వంచారము నిలికి” కేగాని 
చ్‌ లో లో ఖో ల 
మూర్తికాగు” పొడగను"ోటకు వీలు లేదు. కాబటి 
౫8, 
ఐహిక. చింతనలు, విషయాకకి త్యాగంచేసి 
అణు 
శుధ్ధ మెగ మననుతో గానంచేసి తకించవలె. 
క జో 
తెాగాచ్భా :తిరనంతరం” వవ 
త్వా మువలన' కలిగేది శాంతి. శాంతికోన చు 
(పతిజిని తాప'తయ వడుతూ-టు-ది. కాని లభిం 
బక TT “a జి వారీ 
చని చి ట్లల్లా తిరుగుతుంది. సరియెనశ్‌ టు గాను 
అని | హీనారు త్యాగయ్యవంటి యోగులు. 


_ “Many of us have great possessions 
and the hardest of these isto surrender 
06౯ own will and identity” అంటాడు 
ఆనందకుమార స్వామి తన “Indian Music” 


అనే వార్షనం 
వి 


మ NM ys yr | 
స్‌ తయ. వశ కళ్పాత్ను గుర్షింపులు 
వర్ణించడ మే మహాకష్టం. ఇదే మవో త్యాగం 


కాంచన కే నామృతత్వమానళు 
థి యా 
నఠర్య్మణా న[వజయా ధనేన 


ee 
అనిగచా ఉపనివ త్తు స్పష్ట్రక రిన్తుంది! 


“సర్వధరాగిన్‌ పరిత్యజ్యమా మేకం. శ da 
వజ" అని నాదన్వరూవుడై న కృవ్పపరమాశ్య్మా 


అంటాడుక చా! 


““అనన్నాశ్చింతయంతోమాం, యేజనాః వరుగ 
పాసి తే 
తేషాం నిత్యాభియుకానాం, యోగచేమం 
సవా మ్య ope ee 
, ( 
అనడంలో ఇతర చింతలు త్యజించి ఏకా! గతలో 
సాదంద్వారా ఈళ్వరార్భన చేస్తే _బవొస్టైనంద 
ఇగ వ ఇ 3 
భలం లభిన్తు చని భావము. 


“కామాదుల తెగకోియడం 
పరుల ధనములను రోయడం” 
సుకెది త్యాగ మవుతుంది! 


ఓ ఖు | ps 
పుల్‌ భాను ud) 


తియ పదాం 


“కలిలోరాజనతామస గుణములు గలవాటి 
చెలిమి కలిసిమెలిసి తిరగక ఉండటానికి ఎంట 


ఆర గతి (అనగా నిగవాం) కావాలి! 


ఇలాటి ఉదావారణము లన్నెన్నో స్వామివారి 

కృతులలో కనిపి నవి. 
భోగఫలం : 

_పావంచికమైన భోగాలకు ఫలిశాలురోగాలు. 


ఇట్టి భోగాలు తెలివిగలవారు ఆశించరు. ఇవి 


ఆద్యంతములుగలవి. ఆద్యంతములు లేని శాభ్యత 
సుఖ మేదో కలుసుకొని అట్టి వాటిని బుధులు అస్య 
షిస్తారని కృష్ణ పరమాత్శ నెలవిసాడు; 


'ట్యక్‌ ళ 


““యేహిసంన్పర్శజాభోగాః దుఃఖ యోనయ 
జే ఆదంంతవంతః కాంతేయ, నతేషురమశే 


డు 
ధ$” 


_గానంవల్ల కలిగే భోగానికి హోనిలేదు. పాడే 
నగ్గిపో యినా విని భోగానుభవం పొంద 

అజా 

చ్చు. ఎ 'శమంది అనుభవిఎచినా ఈ భోగ ంలో 

"రు థగ్గదు. బత రాగం MoT పాడి 

స్పుడు J. oe విని ఆనందినారు. ఒకరు 

నురొకరి ఆనందు తగదు. 


గ శల QO As [ బున న్‌ ష్‌ 


nN 
లో మైన శ్‌ ది (| నో జ్య, 
జము f చే నిజమె ల భ్‌ MH: ఠం (ప LT) 
జ గో | ie ge 
) క మైన భోగాలు హ్‌ చూనులు అని పె SA 


కి ఆ జ 
"౧లో చెస్పబడి౧ది. అలి భాగములుగా కనప 


£ 
శ 


గాలు. గానము మాతం -త్వాష్టగ ంతోకూడి 
ము; యోగంతో కూడిన యోగము. 


సద్గురు కరో షష రాగానికి 
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అధికారాన్ననుసరించి అవగతమవుతుంది. "కేవలం 
గాయకులశే గాక |శోతలకు గూడా ఈ యా”; 
యోగ త్యాగ భోగఫలాలు దక్కుతవి. 
అనుభవించడానికి సరన 
యం ఉండా 


ఆనందం 
మెన రసికమైన వాడ 
లి. గాయకులది నాదోపాననకాగా 
యజ్ఞము. అనగా చెవుల 
ద్వారా చేసే [కతువు, గాయకులు తాముతరించి 
ఇతరులను తరింపజీసే బుషులవంటివారు. 


“సశరతి లోకాం సారయతి”ొ అనికచా ఉసని 
పత్తు చెబుతుంది. మహాత్ముడు తాను తరించడ మే 
కాక లోకాన్ని గూడా తరింప జేసాడు. ఇట్టి 

వోపానన ఇవహావరశతారకమె  యాగయోగ 
త్యాగ ఫలాలనిస్తుందనడంలో సంటేహమే మా(త్రం 
లేదు. 


—-: నాదతనుమనిశ౦ శంకరం నమామిమే 


మనసాశిరసా ;-- 


రాగలకణ వము 
తు 


సంగితంలో అనుభవ విజ్ఞానంతో బాటు 

శా న, వివమయ వరిజానం గూడా ఉంశునే ఆ నిగం 

(శ్ర అకక గ జ్ఞాన లె 

బాగా -రాణినుంది. ఏ మూలని ద్రాంతాల లద 
నల 


మన సంగీతం ఆధారపడి ఉన్నదో, ఈ సంగీత 
(పాకాశానికి గల వునాదు లెలాంటివో శెలును 
కోవడం ఎంతై నా అవసరం. సంగీత శ్ర లశ 
ణాలన్నీ విచ్వాంను లెరిగినవె గాని, నేటి విద్యా 
ర్థులచే జాగా విన్మరింప బడుతున్నాయి. చాటి 
విశిష్టతను గురించి వివరించి చెప్పడం గురువుల 


బాధ్యత . 


శాస్త్రీయ త త్వాన్ని బాలవరకు నిర్గ EN ఏం 
చేయడం ఆధునిక విధానాల్లో విరివిగా కనుపిను 
న్నమార్చు. ర త్వ "లో ఛంద సును దూరంగా 


బెట్టి, విర గ్లొటైన గస్యపు ముక్కలను పద్యు 
రూపంలో చూ పెట్టడం పగిపాటయింది. భావ 


[పధానం గాని ఛందోబందీలెందు కంటున్నారుగ చా! 

న్య క్తి (పథాన 5ంగచా అని వేష భూపా లంకరణ 
లేకుండా గౌపీన వ(న్ర్ర ధారణతో రాజుగాడిని 
సింవాసనం మీద కూర్నోోబెడికే, ఆ రాజరికం ర క్తి 
గడుతుందా? నేటి చితకళలోచితమూ, రూపమూ 
రెండూలేని విచిత రూపాలను సృష్టిస్తున్నారు, 
నై రూప్యంలోంచి మీయిష్టం వచ్చిన. సారూప్యా 
లను సృష్టించుకేమ టూ నల్ల బోర్డులు (పవర్శించే 
రోజులు గూడా వచ్చాయి. అలాగే, ఏదో బహు 
రూపరాగం, గతిలేని తాళం వేరుతో ఆధునిక 


mo 


పీ, వేణుగోపాలరెరి 
: న 


సంగీతం అనతరించకుండా చూనుకేవడం మన 
నా “yo ర 
కర్తవ్యం. విద్వాంసుల విదు వ్‌ క్‌ ధరశ్షై౦ 
గూడాను. 
సంగీతానికి నాదం [(పధానము. నకారము. 
(సాణమనీ, దకారము అగ్నియనీ, [పాణానల ' 


సంయోగమే నాదమనీ చెప్పబడుతుంది. ఈ నాదం 


వల్లనే స వన్వరాలు, ఇరవె శెండు శృతులు, 
య అటే జాం శ 
ముఖె నాలుగువేల ఎనిమిదినందల నలభై ఎనిమిది 
రాగాలు సృష్టించబడ్డాయి. 
లు క 
“స్వతో రంజయతి శోత్తు) చిత్తం సన్వర 


ఉచ్యతే.” వినేవారి చిత్తాన్ని స్వయంగా “"కంజింప 
జేయునది స్వరము. “శోయన్త ఇతి శ్ష 3౯ 
(శవణమునకు వినబడునట్లిద్‌ శృతి. 

"ఫ్‌. e 


“యో సౌధ్వని విశేవన్తు, స్వరవర్ష్య విభూషిశః 
సరాగ 8 కధితోబుధై 8” 


రంజకో జన చితానా సే 


స్వరనర్లములతే అలంకరింపబడి జనుల మశస్సును 
రంజింవజేయు ధ్వని విశేషమే రాగము, ఇర 
"రెండు శృతులను పలికించుట ఆచరణలో 

సాధ్యముగనుక , వాడుకలో పన్నెండు సక్‌ 
నిర్ణయించి, వాటి 
మ సృష్టించిడం జరిగింది, ఒక్‌ కొక గ్‌ 

క లు 
కర్తకు 484 జన్యరాగాల వంతున లి4ంఉ4ఉం5ి రాగా 


లున్నాయి. ఇంకా “అనంతా వై రాగా ౪” అన్నట్లు 


ననుసరించి 72 మేళక bs 


ట్యకళ 
గాలేనన్ని రాగాలను గృష్టించే అ వ కాశాలు 
బో లేదు, 


రాగలవళణాలు పది: 


మ ము, న. 


గహామ్యు అంశము, 


వ్యా! ee అపన్య్యాసము, 


ర జ! చేస్తు. en సంగతులను 
నీ, మొవట ఏ “ప్రిరముతో |ప్రారంభిసామో అది 
'హోస్వరము. రాగంగానీ, సంగతులుగానీ, పాడే 
సప్పుడు ఆరాగకభళను చూపించడానికి మాటిమాటికి 
ద్చే సరము అంశ వరము లేక జీవ స్వరము. 
“వరమని అంటారు. 
గ్గు! 'విరాలతో పాడడాన్ని మం(-ము, ఉచ్చ 
క'రాలతో పాడడాన్ని ఇ*రను అ టారు, ఒక 
అగముగానీ, సంగతిగానీ పొడి ముగించు స్వరము 
స్ట ము. ఇస నా న్యాస ను దీగ్గ | సన్యాసము 


అగ చాయా గూడా 


ని రెడు విధాలు. రాగంగానీ, సంగతులు గానీ 
= జేట! ప్పుడు మధ మధ్య ముగించు స్వరాన్ని 
పన్యాపషము అటా se a పలు ఖండాలుగా 
భి" చి ఒకొక ఖండమును ముగించే  దిరము 
న్యాసము. 


అదేసుధ గా నలు ఖ"డాలుగా సుభ 


“చి, ఆయా ఖండాల్లో రాగకళను చూపించ 
గానికీ మాటి మాటికి వచ్చే వరము విన్యాఃను, 
గాన్ని పాడేటప్ఫుడు ఒకే స్వరాన్ని మాటి 
వాటికి (హించి పాడడం బహుగ్వము, ఇ- దులో 
)లంఘనము, అ భ్యాః సము 
లే సెవ్చరాన్ని విడువకుండా పాడడం అలంఘనము. 
ఫలే స్వ రాన్ని మాటి మాటికి పాడటం అభ్యాసన 3 
అధికంగా ఉచ్చరింపక 
వడ ౦ అల్పము ఇవె లంఘనము, అనభ్యా* ము 


ఎని రెండు క ఒక 


అని రెండు ప ధాలు. 


కే. స్వరాన్ని 





సపరాన్ని ఉచ్చురింప 
టరు 
స్య రాన్ని మాటిమాటికి 
లర "మయ : లో 


( రానికి దాటడ ఎ 


రాగాన్ని పా జేటప డు ఒర 


ఏండా దాని ఇ 






వ చ్చ రి రప కుండా, పడె నొ 
a ర 
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అల్బంగా ఉచ్చరించడాన్ని 


అన భార సము 
అంటారు, 


రాగాలు మార్గమనీ, దేశ కమనీ రెండు విధాలు. 
ఈశ్వర [పణీతమె భరతమునిచే [పకటింపబడినది 
మార్గమనీ, ఆయా చేళరీతులను బట్టి పాడబడునది 
'దేళ్యమనీ అంటారు. మార్షరాగము ఆరు విఛాలు. 
అవి.|గామరాగము, ఉపరాగము, రాగము, భాష్య... 
కై అంతరథావ.. దేళ్యరాగము లు నాలుగు 
అవి రాగాంగ, ఉపాంగ, భామాంగ, 
[కియాంగ రాములు. రాగాంగ రాగమనగా, 


జన్య రాగ ములకు జనక న్గానమె, 


వీ థాలు. 


సంపూర్శ్యమై , 
ఆరోపాణ అవరోవాణములలో ఒేే విధమైన స్వర 
ములు గలది. 72 మేళక ర్షరాగములు రాగాంగ 
“రోగములు, ఉపాంగరాగము పసం తన 
ములోగల శుద్ధ వికృతి స్వరములనే 
కలిగి జొడవ, పోడవ, సంపూర్ణ వ|కములు గలిగి 
యుండును ఉదా! వాంసధ్వని, మలవారి . మొద 
అయినవి. ఛాబూంగ రాగ మథగా, తన మేళకర్త 
లోని శుద్ద వికృతి సర్టరములు కలిగి, అప్పుడప్పుడు 
ఇతర మేళకర్తలలోని న్యరములను లతణాను 
సారనుగ చేర్చుకొని యు-డునది. ఉదా! భి రవి, 
విలవారి, జీగడ మొదలయినవి. 


ముళక రల 
అణాల 


ఆ విధంగా చేర్చు 

కొనబ జే స్వ్పరాలను అన్న్సప్వరాలంటారు. [కియాంగ 
య లి 

రాగమనగా, ఇ ౫[దియములకు ఉత్సాహము కలీ 

గించునది. యుద్దవీరుల కుచెకము గలిగించు 

పాటలు ఇ'దుల కుదావారణములు. 


మకంగ ముని సిద్ధాంతం 
మూడు విధాలు. సుద్ధ, ఛాయాలగ లేక సాలగ, 
కంకర షై. పిటి చెరు. శాస్త్ర 
(ప్రకారము బక రాగ కళతో స్ఫురించున నది శుద్ద 
రాగము, ఉ॥ శంక  రాభరణము, శ్రీరంజని, 
మోపహాన మొదలయినవి. ఛాయాలగ మునే ఇతర 
కలిగినది. ఉః శ్రైరవి, ముఖారి, 


|పకారం రాగాలు 


సంక 0 శీర 'లేక్ష 





శాగచ్భాయలు క 
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లో క 3 ఖ్‌ టో జ వవ 
సారంగ మొ. శుద్దము, భాయాలగము గల అనక 
రాగచ్భ్చాయలను కలిగినది 


సౌరాష్ట్ర్రము, చిఇజాయంతి 


ల 


ఇంకనూ, పురునరాగాలు, (శ్రనాగాలు, వ్రు! త 
“మి[తళాగాలూ - ఉన్నాయి. రౌ!డ, 
శృంగార, భీభత్స, కరుణ, -వోస్య, భయానక 
అద్భుత, వీర రనములు వరుసగా “కలిగిన భె రవి 
భూపాలము, (శ్రీరాగము, ఫ ఫల మంజరి, వ 


మాళవము, బంగాళా, నాట నన 


రాగాలూ, 


పురుష. 
రాగములు. ఈ ఎనిమిది పురున రాగములకు ఎని 
మిది రసములుగాక, మిగతా రాగములన్నీ శాంత 
రసము లగి న్‌ శా నములు కన 
రసములని తెలియుచున్నది. చేవ[కియ, బవిలహా, 
_ ఆంభఖథాళి, చేళి, రామ[కియ, గు; డ!కియ,క శ్య్యాణి, 
కాంభోజి మొదలై నవి వ. లు. కాఫీ, 
సారంగ, "కేదార, లలిత, వరాళి, 
సావేరి, యయున మొదలై నవివు]తరాగాలు. నామ 
భిన్నముచే వ్యవహరింపబడునవి మీ[తరాగాలు. 
జ్‌! ఆనంద భై త! 


పుణ్యా” | వరాళి; 


నీలాంబరి, 


వసం cl ef నాగ వరాళి, 
చెంచు కాంభోజి, యదుకుల 
కాం; ఫ్‌ జి మాళవ గళ, రితి గాళ మొదలయినవి, 


జన్యరాగాల్లో ఓిడవ, పొడవ, సంపూర్షనము 
లని మూడు విఛాలు. ఆరోవాణ అవరోవాణము 
నదర ములు మా!శమే గలు “జడనీ 
క స. శుద్ద MES; 


అందు అయిదు 
సంకీర్ణ జౌడవ, వస్రో 
వం ౭లో, ఆరోవాణము, అవరోహణము కం. టిళోనూ 
ఒకే స్వరములుంటాయి. ఉ॥ మోహన, మధ్యమా 
వతి, హంసధ్వని. సంకీర్ణ జాడ వంలో ఆరోవాణ, 
అవరోవాణములలో ' ss స్వరాలుంటాయి. 
ఉ! ఆందోళిక: నరి మపనిన - ననిదమరివ; 
వ[క్ర జొడవంలో ఆరోవోణ అవరొవాణ యందు 


బజెడవములని త క భుద్ద కాజ 


సంశర్ల రాగము. ఉ|| 


రాగములని SE రాల నాటు, A క) 


నాటంకళ 
స. 


గల అయిదుస్వరములు వరుసగా ఉండవు. వక౦గా 
ఉంటాయి. ఉదా! భోగిసిధు : సపమసదనీన - 


మ DENG 


ఆరోపణ అవరోవాణలలోే 
నూ|తమే గలిగిన పొడవారాగ ములలో 
కుత. ఎపరకకిరః వ|కపాడవములని 
ర ద్ర 
శుద్ధపాడ వము bi 
సంకీర్ణ పాడవము ఉ॥ కన్నడ గళ. 
ne వక పాడవను rE TENE 
డివువనింసనిపమగమరగీస. వడు గరములు HOD 
న్‌ 8 cre 
మేళ క_ర్లలొ ay సంవూ నే 
నియత రల ములసే గథిగి 


సం పూర్ణ రాగములు 


ఆరుస్వర ములు 
గూడా, 

మూడు 
విధాలు గలవు. (శ్రీర (జని స 


పరగ ముత మా 


సంసూర రాగము. 
రాగములు ఎల ప్పుడు 
ag) 


ఉంటాయి. బజనంరాగ ములోని 


Dy 
యీ 


య అన్యరాగాంని శు, 
ములలో నొకటిగాని, రెండుగాని కలిగిఉ టాం, 
ఈ ర. రాగములలో వ్శక సంపూర్ణ మను 
గూడా గలదు. ఉ॥ కానడ = గరినరిగ ము. 
పమ 


yw" లం నాటి 
ఏక్చతి స! 


ND Om శ భం ప వ 


32 
స్త 


మరొక పద్దతి (ప్రకార రం రాగాలు ఘను ద ma ళా 
దెళ్య అని san వి ధాలు గాంభీర్యము గతిని 
శార్య వీరోత్సాహనులను గలుగ జేయును ము 
నరాగములు. ఇవి పది. నీట, గేళ, వరాళి 
ఆరభి, శ్రిరాగము, కేదార, నారాయణగేళ, 
సారంగనాట, బేళి, వినువారి చి తమును 
జింపజేయునవి గ_క్తిరాగములు. ఉ॥ ees 


భరణము, భైరవి, తోడి మొదలసువవి, 


ఉత్తర దేశపు రాగకళలు గలిగినవి దేశ్య-ాగ; 
ములు. జఉ॥ ఫరజు, ఖమాను, కాఫీ, దరాారు 
మొదలె నవి, 

షి 


ఇంకొక పద్ధతిని, ఉత్తమ, మధ్యమ, అధ ము 


జే 


నాట్యక ళ 


సంబంధ, రాయ ఆలాపనలు క. యోగ్య 
మైనది డ్‌ తమరాగము. 
మెనదిగా నుండియూ, 


విధంగా యోగ్య 
అధిక నన. అ 
రాగము మధ్యను రాగ ము. గత (పబంధాది ఆలా 
పనలు జేయుటకు యోగ్యము కానిది, సంకీర్ణ 
'మెనది, పామరులను రంజింపజేయుదూ [సభా 
రములో గలది అధమరాగము. 


గ "ఇ wm అ ల న్‌ గే 
క! పద్ధతిని, పంచ మాంత్య, రె వతాంర్య, 
నిషాదచా౨త్య రాగములని మూడు విఛాలు. పంచ 
(a 
మాంగ గాము ఉ॥ నవరోజు : ళం స శ శ చ స ED 
చ స స TYE దె వతొంచంయము : ఉ॥ 
రా రి 
హకులంతి; న నీ నాతి గ ముప. = ధ ప ముగంరి న 


Sy re నీపూదాంత కము De నానో నామ క్రియ : 
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శ 
ప్లు! 
శాలు 
చు 


న్‌ 
(౬4 


శో న్‌ ళో "41 A i me 
DED Ww DD టంతు SRE SRE 


పయేరాగాలు పుమమంలో పాడితే రక్తి 


బడింది. 


కడ తాయో నిర్ణ యిం౭ంచబడి గి, డెబై ఏ రెండు 


జీ శి జ ఇఒ 
"మేళక Ee! రాగాల సరో నుండి మెళకొర 
౧0౧ అట 


సంఖ 
at ణా లో జ కాకికి అత్య | 
Sus NH సూ (ఈం! ఎ్రష్టించ 
ఇంతకూ ఈ లతణ 
కున్న ౧దువల్ల పదో పరిక్షల 
౧౫ 


es "తెలుసు 
* మార్కు.లక కోడం తవ్ప 
ఆచరణలోను అభ్యాసంలోనూ ఉపయోగ మెమిటని 
అడుగవచ్చు. మన. పూర్వుల చరి ఐలూ, వారి 
జీవన విధానొలు, అనలు మానవజాతి పుట్టుక, 
మనుగడను గు93:చి తెలుసుకోవడం వల్ణ కలిగే, 
ఉపయోగం ఎలాంటిదో, అలాంటిదే ఇదిగూడాను. 


శ అసలు , గ గ్ర 
ఎంత పల్‌! నో 
సా 


ఎ"చిటి పలిష పజ్జూనం తొ 
ల 
ఇంత విపులంగా రాగ లతణాలను ము 


రూపొందించారో తెలుసుకొని, 


పూర్వులు 
త చానా మున 
విజ్ఞానాన్ని 
న 
కర్తవ్యం. 


me: న. జు ఖో 
మబుంపొందించుకో వడం oldu టీ యణ 





కాగ Os స శరన 


రతీయ సంగిఆానికి సవ్రరముల కూర్పుచేత 

రంజకముగా నెర్చడిన రాగమే పాణము. రాగ 
శజ్లానికి పూర్వులిచ్చిన నిర్వచనా లివి, “రజక 
సరన ందర్భోరాగ క రయజనాొ 
చాగకి రాగమనేదానికి ధాతు. నిష్పన్నమయిన 
అర్థము రంజింప జేయునది అనియే 

రాగానికి  వంజకవభవము _సభాన లక్ష్యము, 
లతణమును. లఅత్నము బొడకటుట లక్షణజ్లానము 

ల! ర ఖా 

చేశ నే. 
శం 


రంబియంతి మనాంసీతి రాగా చదళశ లకగణాః 

నొవంతీతి మతంగారె 68 | పాపి తాసాని చకమాత్‌ 
టా [an per. 

లకణాని దళోకాన్ని లత్యు సే 

ల్‌ 

గవోంశా మం(దతా రెచ న్యాసాపన్యాన కౌత థా 

అధ సన్యాస విన్యాసౌ బహుక్యం చాల్బతా తథా” 


1 |గవాస్వరము. = పాడుటను. ఎత్తుకొను 
స్వరము 

2 అంశస్వరము = తరచుగా [పయో 
గింపబడు న్వారము. ఇదే జీవగ్యరము. 

కి మం[1దము = ఒకదానికన్న ఒకటి అవ 
రోహిగా ' వచ్చు. స్వరము. లేక మంగ 
స్థాయి. 

4 శారము ” ఒకదానికన్న ఒకటి ఆరో 
హిగా వెళ్ళు స్వరము. లేక తారస్థాయి. 


తావదచావెత; 


శీ నల్లాన్‌చకవర్తుల కృష్ణమాచార్యులు 


5 న్యాసన్వరము = పాటనుగాని పాడుటను 

గాని ముగించు సరము. 

6 అపన్యాాాషసర ము కో గీ తము యొక్క గాని 
రాగము యొక్క గాని అవాంతర నర 
సందర్భమును ముగించునది. 

7 విన్నా్యాసనవరము = గేయ ప్రబంధ _పధమ 
భాగమును ముగించుసవర ము, 

8 సన్న్యా'వ్రరము = గీతముయొక్కపూ క 
భావమును ముగించున్వర ము. 

9 బహుత్వము = ఒకే స్వరసందర్భుము 
సారెసాశెకు (పయోగించుట. 

10 అల్చశ్వము ౯ నిర్గిష్టమై న ఒక గవర నమును 
తక్కువగా [సయోగించుట. 


(సతి పదార్లము మాతమే వెన చెప్పబడి 
= డ్‌ రా 
నది) రాగమునకు వైన చెప్పబడిన పదిలతణ నులు 
ను-డవలను. ఈ లక్షణములు రాగవ్యంజక ములు. 


సంగీత రత్నాకర రంలో (గానురాగాలు, ఉస 


రాగాలు, భాషాంతగ  థామోవి భాపారాగాలు 


అను భేకములతో చె:డువంగల అరువదినాలుగు 


రాగాలు చెప్పబడినవి. (పన్థుతం అవి ఏవీ వ్యవ 
పోర [పచారాలలో లేవు కనుక వాటిని వదలి. 
(పన్తుతము గాయకలోకంలో |పచారములోనున్న 
రాగాలను నిరూపిస్తాను అని వెంకటమభఖి చతు 
రండి (పకాశికలో చెప్పినాడు. సంగీత రత్నాక 


మన వంపు సవా వాదా వానా మాం నాకర ర నన్తాటు ననగా నానా నక్తార్తావననతలన పవనాలను రా వంకర లాడ రానా గాయ కావనననాతాపనాననా 


డిసెంబరులో మచిలీపట్నంలో జరిగిన నంగీతోత్సవాల సందర్భంలో చదివిన వ్యాసము 


నాట్యకళ 


రానికి చతుర్షండి (పకాశికకు మధ్యలోకూడ స్వర 


'మేళకళానిధి సయగ్యగవా చూడామణి మొదలగు 
[గంథములున్నాయి 
స్వర మేళకశానిధిక ర్త రామామాత్యుడు, 


'వేంకటమభఖికి పూర్వుడు. సం్య్రగపహాచూడామణిక ర్త 
గో వించాచార్యుడో, గోవి ందామాత్యుడో, 
గోవింద దీకితుడో కాని మొత్తానికి గోవింద 
నావముకుడు. ఈయన కాలాది వివరములు అఖభింప 
లేదు. కొన్ని కారణాలచేత వేంకటమఖకి పూర్వు 
డనిపిస్తుంది నం[గహాిచూడామణిలో  వేంక టమఖ 
చేసిన ని్ణేశమని (ప్రచారము గలి*న “కనకాంబరి” 
మొవలయిన నామములున్న వీ. వాటికి ముందున్న 
“కనకాంగి” అనే పూర్వ నిన్చేశములుకూడనున్న వి. 
కానీ ఆ గథములోను వే పంకటమఖి మ్హమొనలయిన 
లత్ర్షణక_ర్తల ఉద్దాటనము లేదు. 
అని; వ కలుగును, ౦|గవాచూడామణి 


కర్రచేన నిశ్చశాన్నే వేంకటనుఖ వునరావృ త్తం 


కనుక పూర్వుడా 


చేశాడా? ఒక విధమయిన (పాబల్యముచేత ఆ 
ఖ్యాతి వంగటమఖి కేవచ్చినదా? ఇన్ని (ప్రశ్నలు 
కలుగవచ్చు. తాళఫుచెవి మాతం దొరకదు. 


ఏది ఏమయినా స్వర మెళకళానిధి, సంగహ 
చూడామణి, చతుర్జండీ (పశాశిక్క ఈ మూడు 
(గ థములు మనకు దగ్గర "౬ధములు. ఇవి 
ఉత్తరో త్రరముగా నేటి మన సంగీతన్యవవోరానికి 
దగ్గరగానుంటవి. రామామాత్యుడు వర మేళ 
కశానిధిలో కొన్ని వివరాలు ఇస్తూ ఇంకా వివ 


రాలు కావలసీవ నే సంగీత రతా్న్నాకరాన్నే చూడ 


మనినాడు. ం|గహాచూడామణిలో ఏవులంగా 
నున్నది. (లక్షణ గీ తాలతోనవో) చతుర్ణండి (పకా 


థిక కొంత వివరంతోగూడియున్నది అయినా 
పూర్తి |పబంధము లబ్దము కా లేదని అభిజ్ఞుల అభి 


(పాయము, అయినను ఈ మూడు _గంథముల 


2ళి 


వలనను మనకు చాలా సంగీగ శాస్త్ర నంబంధ 
వీషయాలు తెలుసాయి. 


ఈ (గ్రంథములలో మేళ్యపకరణము, రాగ 
|పకరణము వేరుగానుంటాయి స్వర మేళకళా' 
నిధిలో “సర్వేషు రాగమేశేషు ముఖారీమేళ అది 
మం8।|తతో మాలవ గి'ళస్యమేల అని ఉన్నది. 
ఉత్త మేళములు, రాగమేళము అలో 
ముఖారి మేళము మొదటిది అని నిన్రేశించుట జరిగి 
నది, ఇక్కడ. "నొ వివరిసాను. 
ఇప్పుడు సాధారణంగా సంగీ తసాధకులు 72 మేళ 

క_రలు మొట్టమొపటి రాగాలని, ఒకొక్క ముళ్ల 


అనకుండ 


అభి పాయము 


పం అనేక రాగాలు జన్యాలుగా ఏర్పడిన 
వనిన్నీ భావిసారు. ఈ అభి పాయము సెరిఅయి 
నదికాదు. కాఏని దానిని పూర్తిగ తిరస్కారించు 
టకులేదు. కొన్ని సద్ధతులను అమలువరచి ఇప్ప 
టికి ఈ విధంగా అనుకొండిఅని నిర్దేశించిన భావము. 
అది మనం సన మేళకళానిధిని పరిశీలిస్తే ఈ జన్య 
జనకభావము వ్యత్య సుమవ్పుతుంది. మన మిష్రడు. 
జన్యములని వ్యవవా వస్తున్న రాగాలే మనం జనకము 
లనీ భావించిన రాగములకు మూూలకందములు. 


జన్యరాగాల నాధారం చేసుకొని మేళకర్ర్తల సిర్ణ 


ఎ) నర మేళకశానిధిభో జరిగినది. ఉదాపార 
ణకు "కేదార గౌళ మేళము, ముఖారీమేళము, 


పాందోళ మేళము, రీతి గాళమేళము, వసంత ఖై రీ 
'మేళము పేర్కొనబడినవి. 
పూరప్పనిస్చన్నములు అయిన రాగములు. ఈ 
'*;ములనుంచే  మేళకరణ భావం కలిగినది, 
అందుక నే రఇ*మామాొత్సుడు రాగ మేళములు అని 


అంశు ఈ రాగములు 


ని'ర్దేశించుట జరిగినది. అనగా రాగ మేములనుండి 


జర ంములయిన మేళములు అని, ఇంకొక ముఖ్య 
ఛ్‌ 
విషయము. రామామాత్యుడు చెప్పినవి ఇరువది 


మేళక రలే. 
గ! aD 
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డెబ్బసరెండు మరి ఈ రెండిటి ! ౨ఖ “కు లో 
తములదు. వమ ఖాది రాగ వశము చేట్రి “వకాంగి. 
ఆలోచి నీ ముఖారి మేళముఅంకే ఒక్క కనకాంగి 
మూ పరత ద మూశఇస్పటికి చ న ఉన్న 


ల్సి 
జ్‌ 
ఫలు 
ష్‌ 
J 
PK 
1 
ర్తి 
(it 
"| 
A 
G 
స్ట 
OE) 
ర్త 
స్‌ 
డగ 


ఆలా గ్ర య లో వారి కో చ 
జు Ta న అలల nN లే అర ఇ ష్‌ ~ 1 ము ఇ దీ 
వచ్చు; క Ue ఆ మునకు, 3 ఇత అధ స ద. 
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హిందోళ సుమకు సటి గట చ వి మళమే 
కాళ తోడి మేళాని, కూడా 1గహి. పవచ్చును 
కదా! ఈ విధంగా ఈ ఇరువది మేళకర్తలలో 
ఇంకా. కెస్వ మేళక ర్లలను మనముపలతీంప 
వచ్యును. ఆనాట ననా అలై 

తడ వాత వేంకటమభఖ చతుగ్షండి |[పకాళిక 
ఆయన  అవవపరమనుకొన్న తావులలో - రామా 


తీ; వమము గని=దముగా 
ఖండి=చి కొన న్ని కన్టయాలు చేయుట జరిగినది. ఈనిర్ల 

యాలబో వ సుఖ నుయినది డెబ్బఏ రెడు మేళక ర్లల 
నిర gn ప, 


సం దెవక్‌ 


నాటి నానుకరణను ఇక్కడకొన్ని 
వేంళకటమఖకి 
రవము డెబ్బదిరెండు మేళక ర్తలు లేకపోశేను9 
నకాఎగి,. రళత్య్నాంగి, గాన మూర్తి, వనస్పతి, 
మొనలయిన ఈ ్వేతోజెబ్బసరుడు మేళకర్త 


a "న్నాయి 9 & మ్‌ ణు వర్‌ wi నిర్హీత వష లు? kz సై "“నకొా 0 గ 


"క 
క్ష 


లుత్చున్న. మవుతాయి, 


ల న 


ము£షఅలయిన వంవహోరము వే కటమభఖకి తరు 
నా 
నాతవ అనుకొంకు  పంకటమఖ ' చేసినటు (ప్రచా 
ల 
జో ్‌ వ క fe Se 
రంల నున్న “కనకాంబరి  మొవలగు. నామకళణ 


లను తీర్చినట్లు కనపడుతుంది ఉదావారణానికి 
ఒకటి. చ[కవాకం అనే క he మొకటి వ నవ 
వ మేళక ర్రకావాలి క “తన 
యా. సూ చానుసారంగా. ఇందులో ' “క” అనే 


మళావ్రతగములో క (గహించాలా? “ద్ర (గహి 


చవోరానా ఇది పదునార 


గురించి ఏమీ (పసావన 


కరము కనప పడుతుంది. 


నాట కళ 


చాలా? అనే [పళ్నకలుగుతుంది, వెంక టమఖ 
జటిన “ఫేరలో ఈ లోపము పరిహరింపబడినది, 
రి ap) 
దానికి “తోయవేగావాహిన” అనే పేరులో వె 
శిడద లేకుండ సరిగా పదునారవ సంఖ్యకునరిపోయి 
నది. ఈ విధంగానే చాలా ఉన్నాయి. ఒక 
“ప డ్విధమొర్షి ణి ''కి చేరు _మార్చుటలొ ' స్తవ 
అని మార్చినను వై బెడవ 
విధంగా ా ఆలోచి నే కనకాంగి 
మొవటిది, వేంకట 


రాజము” సంక టనుఖకి 
కూడ తప్పలేదు. ఈ 
మొక లయిన వ్యవహారము 
మఖది అని మనం అనుకుంటున్న ది తరువాతది. 
మొకటి వ్యవవోరములో వచ్చిన బడనను 

టానికి అపవాచ నూ[తం కూడా ఒకటి ఏర్చొడినది. 
“చక వాకము” టే © "లతే మొపటి అక్ష 
రానికి [ప్రాభాన్యము,. “సూర్య కాంత గ్గ ము లోని 
“రంకు రెండవ  ఆతరమునకు ప్రాధాన్యము. 
షా. గుర్తులతో కటపయాది కార స్ట చె 
వెర్సుకొనవచ్చును, 
పేర్లకు పయోజనాభావ మటుంచి బంకటి "పర్ణ 


తప్పుకో 


అంతకు తప్పితే వం. కటమఖి 


వలె అంద మెనవికూడ కావు. “రత్నాాంగి' కన్నా 
“శ్చినదుంగతి* అంద మెన పేరదుకాదు. 
- రు చ... 


మెవరిడో చరి [(తకంవ లేదు. 


ఏతా వాళా 


“మొదటి వ్యవవోర 


_అకలంకుని పేరొకటి కానవస్తుంది సం|గవహాచూడా 


మణిలోని ఆంగ్ల (పవేశిళలో. _ రామానూత్యుని 
నాటికికూడ మొదటి వ్యవహారం లేనే అని 
కి నుంది. పంకటమజఖకూద మొదటి వ్యవవోరాన్ని 
Pn 0 
ము తేలేదు. ఒక విషయము 
వెంకటమఖ వెట్టి: కొన్ని పేర్లలో కొంత సార 
తరువాత దీని వినుము 
రాగలదు. కరక ములను 


డెబ్బది రెండు 


వరదా, క్‌ న్ని 


ముచ్చటించుకోవలసీ ఉంటుంది. 


.మేళక.ర్శలలో కొన్ని |పొచీన కాలము నుడి 


ప్రసిద్ధి ప్రచారాలలో నున్నవి, కొన్ని ఎక్కువ 


ప్రచారంలో లేకపోయినా. ఉన్నవి, తోను శేవ 


తరువాత ఫను। గేడ్‌ పీ డరు పరీవకు మ; చాను 
రు ౧) న 
వెళ్ళారు. ఆ కాలంలో తిరుకో్కో-డికావల్‌ 


కృష్షయ్యర్‌ , తిరుచునాసల్తి_ గోవిదస్యామి 
3 (0౧ 

ప ళృ్ళగార్లు దతీణచేళంలో మహా పతిభావంతు 
లైన వయొలిన్‌ విద్వాంసులు. వాళ్ళను తన 
ము (4) 

వరోకగురువులుగా ఎన్నుకుని వాద్య సంగీత 
సాధన చేళారు నాగభూవణుగారు. కోసేరి 
రాజసురం వైద్యనాథ అయ్యారు ఆనాడు 
ను పసిద్ద గాయక శిఖామణి. ఆయనను కూడా 
తన గా|తసాధనకు 
భూషణంగారు ఎన్నుకున్నారు. లా కాలే 
జీలో చదివిన శకాలులోనే దజి ణచేళంలోని 


సరోేతగురుపుగా నాగ 


(ప్రధాన పట్టణాలలో జం|తగాొ [త కచేరీలు 
హి రనజ్ఞులవల్లా, గాయకో త్త్రములచేళా 


| పళంసలందుకు న్నారు. 


కాకినాడలో దివాస్‌ బహాద్దర్‌ భొమ్మి శె్టి 
నూర నౌ రాయణమూ ర్రిగారు_నిర్వపాం చిన 
సరస్వతీ గాననభ ఆధ్వర్యంలో 1909 సంవ 
త్సరం వరకు దథిణదేళంనుఎచి మవేోవిద్యాం 
సుల్ని మాతం ఆహ్మో్యనించే వారు. ఆం| థులలో 


వీరా వెంకటరమణ దానుగారికీ, మ అన లే 
సంగ మేళ్వరళా స్త్రి గాద్రికీ ము (తం స్థాన 0 
యిచ్చారు. నాగభూవషణంగారి యశస్సు 


దథిణ దేశపు ఎల్లలు చాటి ఆం|ధలోకూడా 
వ్యాపించటంవల్ల 1910 నంత్సరంలో వారిని 
ఆహ్వానించారు. తరవాత 


ig 


చాలాసార్లు 


అక్కడ కచేరీలు చేసారు. అశ్వధాటి రామ: 


ఆం (ధ గంంయయరు అము 


lecture 


సన్మానం పొంచారు. 


bo 
వీ 


మూర్తిగారి మృదంగ వాదన. తో జరిగిన 


రోమణి 


న. 


జ్ర) "a ఛభావధాన టరుపతి 


ఉంగి= 


ళ్‌ ల | గ్‌ 
'నంగితమెరుగని సాల ఫంబిక నె శ 


నింవుగా తలల నూగింవపేనె 

న. బుంగ నై న 
సొంపుగా తాళ మే యివుజీనె 

అ a igs an 


నాగభూషణు డీతడు నంది ౮*వు 

మూరి. యుర్వుంగూడ షి 

గూడ నాగభూషణు లై రి యానందలె రి.” 
© 


నగరంలో నాగ 
జరిగింది. 


1912 భో మచరాను 
దళారి ఒలు 


భూనంగారిక్రి గీ ప్ప 


అం ఖీ 
(గె శ గం 
(౬) 


ల 


సుప్రసిద్ద సదా! ప్రా సుయ త చూరు సింగ రాఇా 


పళ స్ట. “గారికి బంగారు 
తోడా తొడిగి గౌరవించారు. అంత గౌరవం 
అగగరంలో అ౦తకు 


ప న్న | 3 ర ww 
పూ రం జరగ లవట, 


1916-వ సంవత్సరంలో బరోడా  మవో 
రాజూవారిచే వచా గ టు చేయబకిన (గిల 
సభలకు 


భారత నంగీత 
ఆం (ధ్ర పతినిధిగా 


నాగభూషంగారు 


“నంగితము లిల్లి 


Renee, 
వుడా ' 
cr) 


ఇ 3 a నల్‌ * క బలో ల : స్ట్‌ వ్‌ | గ 
శ లలు లు అన్న విషమయంకుున demonstative 


యిచ్చి వుజిత. అ (పళ నలు, 


అ సభకు వెళ్లడానికి 


80 


తను (పోత్సహంచి నవీయం చేసినవారు 
వలూరు ఎసేటు దివానుగారు (శ్రీ వేమూరి 
ల వ. 


నాగభూషణం 


Cod 


సుజ్బారాపు పంతులుగారని 


గారు చెప్పారు, 


అ 


ఆనాటి మవరానురాష్ట్రి రనజ్ఞ 'శేఖరుల 
కాళీనాధుని " నాగేశ్వర 
జధ్యతులుగా ఆహ్వానసంఘం 
1982 సంవత్నరంలో ఏర్పడి బందరులో నాగ 
భూవషణంగారికి ఘనమైన సమాగ్రినం జరిపింది. 


» Or “9 
పతాక “విశ్ళదాత 
9 


Gr NES IN పి. సాంబమూర్తి, 
'శ్రీమా మూన్‌ ఎన్‌, విజయరామఘవన్‌ అయ్యంగార్‌ 
చెళ్లపిళ్ల వక టళా(స్త్రీగారు, కాళీ క్టప్టూ 
కవ ర్యులుగారు, మొదలై. న చెడ్డలు, ప్‌ద్వ్యా౨ 


నులు మువీ వోలు రనజ్ఞులు ఎంతోమంది 

పిచ్చెశారు. ముగరు వరదాచార్యులు | షతిపా 
ణు. ' [ 

దించిన “వాగాయకార రత్న” అనే బికుదును 
ఖీ 

నొగఘాషణంగారికి ఎ టి గ రవిుచారు, 

నాగఘాషణుగారిక్షి (శ్రీ రాముడుయిష్ష దై వం; 

Ca 


ఇ ల్‌ క రా ఇవ 1 మ! 3 = 
త్యాగ రాజు సదురు వ్య! చ ఎచ్రైత్రి వారి రసు 
ఓ. 
నం శ ఇ ఛార్‌ ఇ ౮ 
వురి మూర్తులతోకూడిన బంగారు వతకం 


చేయించి “శ్రీరామ స్వర్ణ నవరత్నమాల” 
అన్న వపతకసహత మాలను నాగభూషణ ౨ 
గారికి బహూాకర్రి౩చారు 

లెరువ౫ ర్యూరులో (శీ ర్యాగం 
వాని [వభా వితుడై త్యాగ 
శేత్చు వాలు తనయింట, స్వంత 


ఖర్చు" ఎలి సిద * అన్నిరకాల 


రొ 
రాజన్వామ్‌ 
ఆశాధన్ల' త్స వాలు ను 
రాజ ఆరాధ్రని 
 యిబ్బందులకూ 
నహి స్తూ, దాదాపు 
జరిపారు నాగభూ 


పాతికేళ్లు అతివై భవ గా 
భూషణంగారు. భక్త కృపోతన, 


సోగభూవష ణ౨గారికి 





నాట్య! 


త్యాగయ్యలను వ లె నాగభూవణం గా! 
కూడా సరన్యతి అనుగ్రహించింది. లమీత్త? 
కటాకుంమా [తం లభించ లేదని ఈ సందర్భం! 
మనం గమనించాలి. ఆం[ధదెళంలో ఆ్యా 
రాజ ఆరాధనోత్సవా లను (పః సధవం? 
పారం భిం చిన కీరి ఆయనదే! 


సంగీతం కళకాదు, అది ఒక మహోతవన్సు 
అని శమన నాదోపానకుడు నాగభూమణ 
గారు. తన అభి పాయాలను వ్యక్‌ ంచేన్ను 
అ పత్రికలలో వ్యాసాలు Gone 


“Is Musie a Scince or Art?” * “Th 
Idealism and Philsophy of Thye- 
garaja” wer Music 


అనే వ్యాసాలు “Triveni” పత్రికలో వ 
టించారు. 
ఆపిశంకరుల యెడ! 
కి. వారిని గురించి విజయ ణా! 
రేడియోలో నాగభూవమణు గారు. (పకంగి: 
చారు. “వయులిన్‌"” అసే ఆంగ్ల్గపదానికి 


అపార మెన థ్‌ 


"తెల 
గుళ్లో “వాయులీనం” అనే మాటను సృష్టి ంశ 
దానిని (పచారంలోనికి తెచ్చిన వారు నాగ 
భుషణ గారు. నాగభూవణంగారికి పూర్వ 


ఆ?|ధదేళం లో జం|త గా శాలకు చేకుపొంరి 
నవారు పావట వ్ర కాంత మకా ఆగారు గరిక 


వర్తి వస్తు ట య్యుదేవరగారు షే న లజీశ్రైనా 


రాయణగారు. అయితే ఆం| ధిదెళవు ఎల్లలు 
దాటి దషిణచేళంలో కీర వత్రాక్రను నిలబెక్టోన 


(తిష్ట నాగభూషణ గారి త్ర దక్కింది, షాక. 


నేటికీ ఆయ 


నను మించిన LD 


ముతా సరాదానా మేం తనా జం నా కప పవనము డత టా నూ 


నాట్యకళ 


ధక్షి ఇదెళంలో లేరనడం సత్యదూరంకాదె మో! 


నాగ భూషణంగారి నంగీతసాధన ఒక 
మహాతపన్సు. ఆమన సంగీతక చేరి ఒక రమ్య 
చిితం, ఒక అపురూవ కల్నన. పరివరి విధాల 
తన ఆరాధ్యదై వాన్ని, (శీరామచం[ ద 
మూర 0. అ సక కృతులలో :కర్రింబ్రై "ఆ 
దైవం తనను కటాకించాడని తృ ప్రితో 
అనుభూతితో ఆనంద 
భాప్పూలు రాల్చేవారు. రసజ్ఞ లై న కోతలు 
కూడా తముగ్రతాము క్ర. గార త 
లోకంలో పిహరించి, తమకుకూడా ఆ (శ్రీ 
రామచం[ దమూర్తి 
భావించి, పులకించి, ఆనందభామ్బొలు వర్షించే 
వాళు, 
NM 


తాదాత్మ్యం పరద 


లీలగా గోచరిన్తున్న ట్లు 
క ౧౧ 


సంగిత కవేరీలలో సామాన్యంగా పాట 
కులు అందరూ నరిగమలతోనే 


సం (పదాయం 4 


స్వరం వేయడం 
అయితే నాగభూవణంగారు 
అ సంప్రదాయాన్ని అన నగిస్తూనే భక్తితన్స 
 యత్వంలో సరిగమలతో బాటు రామనా 
మతోకుడా స్వరంవేసి భక్తి ముక్తి పదా 
_ యకమెన (శీ రామనామాన్ని జపించేవారు. 
ఇది నిజంగా అపూర్వమైన విషయం. నాగ 
_భూషణుగారిశే అవి చెల్లింది... 


నాగభూషణ ౧గారు భామ్య్యాణతం అధ్య 
యనం చేసిన వాడు సంస్క్భృతాం| ధభాషలలోని 
రమ్యాలనూ, రవాస్వ్యాలనూ జీర్ణించుకున్న 
వాడు. ఆంచేత సే త్యాగరాజ కీర. నలలోని 
భావాలకు అనుగుణంగా భగవ ీతలోనుంచీ, 


81 


ఉపనిషత్తులలో మచ స. కారిదాగను కావ్యా 


న్న 
లలోనుంలీ క్‌ కాలను ఎన్నుకుని, వాటిని 


త్యాగ రాజ కృశులతో తత తేని, (శోత 
లకు అందించేవారు. ఇది అనితరసాధ్య మెన 
పని, నాగభూవణంగారికి పూ ర్వ ౦ గా ని, 


ఆయన తరువాతగాని ఇలా | కళోతలను ఆనం 
es . 


దింప చేసిన గాయకులు లేరు. 


సభికు లవో విద్వాంనులుంనే లు నాగభూ 
బైన TRF EF పటన 
మూపులు మూడగున్‌ రివు చమూవుల గన్న 
పుజే కిరీటకిన్‌...” అని “విజయ విలానంలో 
పార్గుణి గురించి చేమకూర వేంకటకవి 
చెప్పింది నాగభూవషణంగారి యెడ బాగా 
వర్తి స్తుంది. పూచి _శ్రీనివాన అయ్యంగార్‌. 
కరు తం “వర్ణం 

ఒప్పించడం ఆయన 
(ప్రత్యెకత, అయన కచెరికి ఇరవై వళ్ల వయను 
గల నాగభూషణం.౫ 68ని వయొలిన్‌ వాయించ 
డానికి ఏర్పాటు చేశారు. చేతగాని ఆకు [ర 
వాణ్ణి కూచో పెట్టి తనక చేరీ పొడుచే నుటానికి 
కార్యక రృలు పూనుకున్నారని అయ్యంగార్‌. 
భావించాడు. తనపోకడను గమనించి తనకు - 
నీడలా అనుసరించి వాయించిన నాగభూషణం 
గారిని సభానంతరం కౌగలించుకుని ఎంతో 
అభినందించారు అయ్యంగార్‌ . 


గొప్ప విద్య్వాంనుడు. 
అతి దురితంగా పాడి 


1 920లో చల్ల పల్లి రాజూ గివరామ పసాద్‌ 
గారి "పెళ్లికి దకిణచదెళంనుంచి దిగ్గంతులవంటి 
నంగీత విద్వాంసులు వచ్చారు. ఆసందర్భంలో 


(ప్రఖ్యాతమృదంగ విద్వాంసుడు దకి.ణమూ ర్తి 


క్రి 


పిళే కోరిక్రమీద బ౭దరులో నాగభూవణ౨గారి 
C3 
కచేరి జరిగింది. నాగభూషణంగారి [పతిభకు 
ముగుడె, ముదంగం వాయిస్తున్న దఠ&ీ౯కొ 
OO వు 
మూరి పి నాగభూషణంగారికి సభామ 
an) an 
ధ్యంలో సాగిలపడి భక్త వరేణ్యుడని ఆయనను 


ఉగడించాడు. 
గ 


1982 బఎదరులో నాగభూవణంగారిక చేరీ 
ఆసాంతం నిని, (పొ ఫెసర్‌ సాంబమూ _ర్రి 
గార.--'' కంజీవరం నాయనపిశ్లె బతికి ఉండి 
ఈనాటి తోడిరాగ ఆలాపన విని ఉంశు నాగ 
భూవణంగారికి సాష్టాంగపడి ఉండేవాడు” 


ఆని అభినందించారు, 


మునగాల రాజాగారి ఆస్థానంలో త్యాగ 


రాజన్యామి హారికథను నాగభూషణంగారు 
ఉదయం 7-ల్‌0౦ నుంచి రాథ్రి 95-50 గంటం 
వరకు చెప్పారన్నా, నాగభూష ణం గారియింట 
ఆయన జరిపే త్యాగ రాజ ఆరాధనోత్సవంలో 
కాంభోజిరాగక చేరి 


తెల్ల వారి 5 గంటల వరకు 


రాతి 9.20 నుంచి 
చేళారన్నా 
ఈ నాటి సుకుమూర రనజ్ఞులు నమ్మ గే మో! 


అన్నటు నాగభూషణంగారు యొవనంలో 
నాటకాలుకూడా వేసవారట చి తనఖీయం'ి 
లో బాహుక్రపా( తను నిర్వపాంచేవారట. 
హరిళ్ళం[ ద వేషం బాగా వేసేవారు అయితే 
ఒకసారి నాటకంలో లోహితాన్యుడు పోయి 
నవ్వుడు పద్యాలను ఎంతో బాగా ప్రా డ్రి 
(సడకుల “వవ్వా” అనువొందిన వారం 
రోజులకు తనకుమారుడు చనిపోగా ఆవేపా 


_విచ్చారు. నాగభూషణంగా రి 


నాట్యకళ 


నికే కాక నాటకానికి కూడా అుతటితో 
స్వ స్కి చెప్పారు, ఆరోజులలో నాగభూషణం 
గారికి వెలవువీరులవలె మంచి సీసాలుకూడా 


వ 
క త. 


మూడు దశా బ్లాలరు en దఠి ణళంలోో 
నంగీత దిగింజయ యాత సాగించి. నంన 
వ్ర Ut రా 
దశ క... న న... కరక ది 
తాం[ధాలల్‌ స. గ రోగం" అ ము దట న 
అ నేక కీ ర్రనలు రచించి, గానంచేసి నండిత 
పామరుల మెప్పును పుష్కలుగా ఆర్జించిన 
మదే విద్వాంనుడు నాగభూగణాం గారు 
1041లో వగవాత వ్యాధికి గురి ఆంర్యార్థరు. 
అంతబలవంత మెన వ్యాధికి ఆ సింవాబలుణీి 
0 న 
త్రై wes UH ప 
తొ. గతీనుకొనణానికి పర్దెనిమిదళ్లు పట్టింది. ౮ 
ఛా (| ' 
వై_దికో త్రయుడు, ఆ మహోాతనప్సంవన్నుడు, 
చ శ) రామశగ కుడు జీవిశాంతంలో తురియ 
SNR 4 
(శమస్వీ కారంచేసి, (శీరామానంద భారతీ య 
5 శక అ 9 
తెం|దుడై సన్య స్హంమయ అని నమన్క 
రిన్తూ, చివరి గడియవరకూ (శీ) రామనామ 
చేస్తూ (పాణోత్కమణం చేసి 
'మోతాన్ని పొందారు - 1950వ. సంవత్సరం 
సెష్టాంబరు 7వ తేదీన, 


సస్రరణ 


“నంగీత జానము భకి వినా సనాల్చిక్షము 

ణా ఆం గ 
గలదె మనసా” అని బ్యాగు గారు సెల 
గానానికి ఈ 
సిద్ది లభించింది. భ కిరూపాని ఇ సంత రిలచు: సన్న. 
వారి గానకళ ఉత్తమమైనది. తాను వరమ 
దైవంగా ఎంచుకున్న త్యాగరాజు అడుగు 


జా డల్లొగోనిధి చాల నుఖమో రాముని నన్నిధి 





సేవ నుఖమో నిజముగ బల్కు మనసా”అన్న 


నాట్యకళ 


లము 16 |[శుతుల [ససారం చేశ సంఖ గను పూరి: 
చినవి, కొన్ని ఇ వుడు జగరములనీ య. స 
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_ శ్రీ భావరాజు నరసింహారావు 


చందునిమీద అకలంక భక్త క్ర ఇ యివన్నీ ఆయ 
నలో సమపాళ్లుగా ఒదిగి ఉండేవి. 
నాగభూవణంగారు బి. ఏ. 'పట్టభ్యదులు. 
ఫమ్హ[ గడు న్లీ ప డరుపట్టా కూడా పొందారు. 
వృత్తివల్ల ఖల. (పవృతి, వల్లి నాద(బహో్రై 
ళం. అంతేకాదు. శతావధాని చెళ్లపిళ్ల 
rere నరసఎవాశా(స్త్రిగార 
వంటి మహాివండితులకు శిష వ్రజె. జ సంస్కృ 
ముతలోనూ, తెలుగులోనూ నేకకృతులనూ, 
శతకాలనూ। వాసి సంగీతంలోనూ, సాహిత్యం 
లోనూ కూడా అసమాన (పతిభను గడించిన 
వాగే యకార రత్నం. “త్యాగరాజ చరిత” 
“శంకర విజయం” “పాదుకా పట్టాభి వే పేకము” 
మొదలైన వారిక థల ను రచించి భక్త జనా 
మ్లోదకరంగా గానం. చేసిన భక్ష కవ రేణ్యుడు 
పండిత ప రి చ చర్య చేసి వేదాంతథామ్యం 
శాంతితో పాటు భగవద్గీతలోని కొన్ని ఆధ్యా 
తహ వ్యాఖ్యానం (వాగిన fey పరుడు 
ఆ న్తీకుడు. ని నిషధయోగ్యుడు. ఇన్నిశక్తులూ, 


నాట్యకళ 


రానికి చతుర్దండి _పకాళికకు మధ్యలోకూడ స్వర 


"మేళకళానిధి, నల[గహ చూడామణి మొపలగు 


(గంథములున్నాయి 

స్వర మేళకశానిధికర్త రామామాత్యుడు, 
వెంకటమభఖికి పూర్వుడు. సం(గవాచూడానుణిక ర్ర 
pS ందాచారుుడో, గో ందామాతురడో, 


గోవింద దీజీతుడో కాని మొత్తానికి గోవింద 
నామకుడు. ఈయన కాలాది వివరములు లభింప 
లేదు. కొన్ని కార ణాలచేత వేంకటమఖకి పూర్వు 
డనిపిస్తుంది నం[గవాచూడామణిలో వేకటమఖి 
చేసిన నిష్ణైళమని (ప్రచారము గలి"న “కనకాంబరి” 
మొవలయిన నామములున్నవి. వాటికి ముందున్న 
“కనకాంగి” అనే పూర్వ నిన్దేశములుకూడనున్న వి. 
కాని ఆ [|గంథములోను వేంకటమఖ మొవలయిన 
లక్షణక_ర్హల ఉర్హాటనము లేదు. 
అనీ సందేహము కలుగును, 


is ర్త చే న 


చేశాడా? 


కనుక పూర్వుడా 

 ౦|గవాచూడాముణి 
న నిస్షశాన్నె వేంకటనుఖి పునరావ్భ త్త తం 
ఒక విధమయిన _పాబల్యముచేత ఆ 
ఖ్యాతీ వెంగటమఖికేవచ్చినదా? ఇన్ని [పళ్నలు 
కలుగవచ్చు. తాళపుచెవి మాతం దొరకదు... 


ఏది ఏమయినా సంర మేళకళానిధి, సం్యగహ 
చూడామణి, చతుర్షండి. శక ఈ మూడు 
(గ థములు నునకు దగ్గర (7 ౧ధములు. ఇని 
జ్‌ త్తరో త్రరముగా సట్‌ మున eee 
దగ్గరగానుంటవి. రామామాత్యుడు ౩ పర మేళ 
కళానిధిలో శ వివరాలు ఇస్తూ ఇంకా వివ 
సంగీత రత్నాకరాన్నే చూడ 
మనినాడు, sree విపులంగా 
నున్నది. (లతణ గీ తాలతోసవో) చతుర్ణండి [పకా 
శిక కొంత వివరంతోగూడియున్నది 
పూర్తి [పబంధము అబ్బము కా లేదని అభిజ్ఞుల అభి 


రాలు 'కావలసివ సే 


ఆయినా 


పాయము, అయినను ఈ మూడు (గంభముల 


వెల్‌ 


వలనను మనకు చాలా సంగిత శాస్త్ర సంబంధ 
విషయాలు తెలుసాయి. 
ర్‌ 


ఈ గంథములలో మేళ పకరణము, రాగ 
[పకరణము వేరుగానుంటాయి స్వర మేళకళా 
నిధిళో “నశ్వేషు రాగమేశేషు ముఖారీమేళ అది 
మం8|తత్తో మాలవ వ గ 'ళస్యమేలః౪” అని ఉన్నది. 
ఉత్త మేళములు, రాగమేళము లలో 
ముఖారి మేళము మొదటిది అనీ నిశ్లేశించుట జరిగి 
అభి పాయము వివరినాను. 
ఇప్పుడు సాధారణంగా పం గ తసాధకులు 72 మేళ 

కర్హలు మొట్ట మొవటి రాగాలని, ఒకొక్క మేళ 

క మదు అనేక రాగాలు జన్యాలుగా పర్చడిన 
వనిన్నీ భావిసారు. ఈ 


అవ వరు 0 న్‌ 


నది. ఇక్కడ నా 


అభీ పాయము సరిఆఅయి 
నది కాదు. కాంని దానిని పూర్తిగ తిరస్కరించు 
టకులేదు. కొన్ని పద్దతులను అమలుపరచి ఇప్ప 
టికి ఈ విధంగా త ని న్లేశించిన భావము. 
మళకళా నిధిని పరిశీలి స్టే ఈ జన్య 
జనక భావము వ్యత్యవువుతుంది. మనమిప్పుడు 
జన్యములని వ్యవవా౭ ? 


అది రల. సవ్ర న 


స్తున్నఠాగాలే మనం జనకము 
లస భావించి న రాగములకు మూలకందములు. 
జన్యరాగాల నాధారం చేసుకొని మేళక_ర్తల నిర్ల 

౨ వర మేళకళానిధిలే జరిగినది. ఉదాపార 
ఇరు  శేచారగాళమేళము, ముఖారీమేళము, 
హిందోళ మేళము, రీతి గౌళ మేళము, వసంత భై రవీ 
మెళము పేర్కొనబడినవీ. అంశే ఈ రాగములు 
పూర పనిపష్పన్నములు అయిన రాగములు. ఈ 
రాగములనుంచే  మేళకఠరణ భావం కలిగినది, 
అందుక నే 0 *౨మామాత్యుడు రాగ మేళములు అని 
నిశ్తేశించుట జరిగినది. అనగా రాగ మేములనుండి 


జర్యములయిన ముళశములు అసి. ఇంకొక ముఖ్య 


వినయము. రామామాత్యుడు మ. ఇరువది 


మేళక ర్లలే. 


నాట్యకళ 


మాటలలోని రహస్యాన్ని అర్థం ఇసుకని; 
అలాఆచరించ తరించినధన్యులు నాగభూషణం 


గారు. త్యాగ రాజు తరవాత యింత కాలా 


నికి తెలుగు గడ్డలో జన్మించిన వాగ్గయశకార 


రత్నం నాగభూవషణంగారు. 


చెళ్ళపిళ్ళ మహోకవి చెప్పినట్లు యా 
“త్యాగరాజ వదాంభోజరాగి యితడు 
ఆగమాంతాంగనామణీభోగి యితడు 
వాగగోచరాత్మానందభాగి యితడు 
ఆగ మెరుగని మేటి విరాగి యితడు 


ఇటువంటి అసాధారణ (పజ్జాధురీణుడు, 
పండితుల (వపశంసలూ పామరుల  జీజేలూ 


అందుకొన్న వాగేయకార రత్నము రచిం 


చిన కృతులు చాలా ఉన్నాయని మనవి 


లీల 
చేసాను, “త్యాగరాజ చరి [త శంకర 
విజయం" పాదుకాపట్టాభిపేకం వీరు 


(వాసిన హరికథలు. “శ్రీరామ రాఘవస్తవ 
"రాజము మొదలైన సంస్క్భృతాం|ధ క్‌త్ర 
కాలు, భగవద్గీతకు. వ్యాఖ్యానము, ఇవిగాక 
ఎన్నో కీర నలు వీరు రచించారు. ఆ| వాత 
(పతులు మన అద్భృష్ట వల్ల వారి కుమారులు 
జా[గత్శచేసి ఉంచారు. మన గానకళకు, 
నాటకరంగానికి విశిష్టమెన సేవచేస్తున్న 
ఆం|ధ|పదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీవారు 
నాగభూషణంగారి రచన లను ఉద్దరించి, వాటిని 
(పచురించవలసిన దిగా అర్థి స్తున్నాను. అది 
నాగభూవణం౦గారి సతిని గౌరవించడం 
మా(తమేగాక మన సంగీత 


అసమానసేవకూడా కాగలదని 


(పపంచానికి 
మ నబి 
చేస్తున్నాను. 


| డిసి బరు 108 లో బందరులో జరిగిన సంగీతోత్సవాల సందర్భంలో చదివిన వ్యాసము. క్ట 





త్యాగరాజు 


సంగిత నాహాత్స సంయోగము 


త్యాగరాజు లవారి సంగీతం |చాజాపాక 
మంటారు పెద్దలు. ఈ  తియ్యదనానికి 
కారణం ఏమిటి? త్యాగ రాజులో రాగ 
భావాన్ని, సాహిత భావాన్ని అత్యద్భుతంగా 
మేళవించే ఏ దైవళకో దీనికి కారణం ఆని 
నేననుకుంటాను. 
పించిన ఏ కీర్తన అయినా పరాశాష్టనందు 


కొన్నప్పుడు, అక్కడ ఒక గొప్ప సాహిత్య 


ఆయన (వాసిన, ఆల 


భావాన్ని (వన్ఫుటంచేసే ఒక పదమో, పద 
సంయోగమో మనకు తప్పక కన్పిస్తుంది. 
అందువల్లనే ఆయనకు సాహిత్య, సంగీత 
భావాలు తాదాతత్య విషయాలు; ఒకటి శరీరం 
రెండవది ఆత్మ. ఈ సంగీత, సాహిత్య 
సంయోగ భావం [కోతల మనస్సులకు వాత్తు 


కోవాలంళు సంగితాత్మను, సాహిత్యాతను 
"రెంటినీ సాణాత్కారం చేసుకొన్న ఏ మహా 


గాయకుడో వాని మేళవింపును మనకు 
సాజాత్కరింప చేయాలి. నిజానికి ఇది ఉప 


న్యాసాలలో వివరిం చేదికాదు; వ్యాసాలలో 
(వా సేదికాదు. ముఖ్యంగా ఈ ఉతమ 


ఇ. యన్‌, పురుషోత మన్‌ 


భావంలో ఏ కొద్ది అంశాన్ని కూడా మాటలు 
వ్యక్తం చేయలేవు. 


(పతి పదం (వాణభూయిష్టం. పదాలకు 
ఫ్రై రల్రిదిళ అర్థం అవి రనసో 
రకాలు, సంగీతాత్మకాలు. కవిత్వంలో రసాత్మ . 
కతఅంతా పదాల ఏపొందికవల ఏర్పడ్డది ! 

యా డ్‌ 
(పఖ్యాత బాళ్చాత్య (వాచ్య కవులంతా ఈ 
వద నముచ్చయాల కూర్పుతో ఏర్పడిన సంగీత 
భావుకతను గురించిన కీరి గానం చేసినవారే! 
వర్డ్స్‌ వర్క్‌ అన్న “flood of harmony , 
లీ చెప్పిన “rain of melody”, 

౧౧ | 


కిట్స్‌ చీరొ్మన్న “pouring forth the 


ఉన్నాయి. 


soul in such an ecstacy’ — ఈ 
భావాలన్నీ రసాత్శకతకు మా రు వే శే! 

౧ 
త్యాగరాజు సంగీతం - ఇట్టి భావా పశాన్ని 
రసాత్మకతను వెలువరించే స్వచ్చంద మైన 
సాహిత్యాన్ని, “రాల్‌ కరిగించే సంగీతాన్ని 


సమిష్టిగా వ్యక ౦ చేనుంది. 


_ శెలుగులో పోతన భక్త కవులలో 
(పథమ శేణికి చెందిన కవి, ఆయన | వాసిన 


నాట్యకళ 


మహా భాగవతం అలతి అలతి మాటలతో 
రమ్యంగా సాగే కవితావాహిని. త్యాగరాజు 
పోతన భాగవతాన్ని (పతినిత్యం పంల నన 
పట్టనట్లు కనిపిస్తుంది.  పోతనను తలచు 
కోగానే ఎన్నో మధురాతి మధురమైన ఖండి 
కలు మన మునోఫలకాలవై (పతిఫలిన్తాయి. 


స సాల నవపల్లవ కేమల కావ్య 
కన్యకన్‌ 


విజ ఈ 6 ఈ ఏ oe 4 4 ఇ 


_ మందార మకరంద మాధుర్యనున (గోలు 
"వంటి పద్యాలు గమనిస్తే త్యాగ రాజు వె 
"ఆయన (పభావం (పన్ఫుటం కానమానదు. 
త్యాగ రాజు సంగిత, సాహిత్య వేదాం 
తాల (తివేణీ నంగమం వంటివాడు, తాను 


"భగవంతుడని నమిగ్మిన రామునకు ఆయన 
కీ ర్రనల మాలిక లల్తి అలంకరించాడు. 


నామకునుమములచే బూజించే 
నరజన్య'మే జనము 


రాముకి పూజాకునుమాలు ఆయన పాదాల 
“చెంత పస స్మరించడం కన్న ఆ య న 
i నామాన్ని జపించే జన్మ ధవ్యమెనది ఆ అన్న 
. త్యాగ రాజు భావనలో కవితా సంగీత కళల 
| ధర్భంతోపాటు ఆతశ్రిసర మైన తనగెయతాభావం 
కూడా రంగరించ బడ్డది. 


ఈ సందర్భంలో = మరో విషయం వస్తా 
నించక తప్పదు త్యాగరాజు సంగీతంలో 


“మాధుర్యం ఆయన కస్ట్రతరమైన కీర్తనలలో 


లర్‌ 


కాక, ేలికగా, అలవోకగా పాడిన కీర్తన 
ల్లోనే ఎక్కువగా కానవస్తుంది. ఆయన 
సంగీత మారధురిలో ఆశ్చర్యకర మైన ష్‌ 
యం అదే! గొప్పనంగీత పాటకు లందరూ 
ఈ తేలిక కీర్తన అన్నింటినీ తమ కచేరీలలో 
అదను తెలిసి తమ |శోతలను రంజింపచేయ 
డానికి తరుచు గానం చేస్తూనే వుంటారు. 
ఈ విషయం |గహించిన రస గవాణ పారీణు 
లన (శ్రోతలు తేలికైన కీర్తనలను విని 
క ఎకతో ఆనందించడం నాకు తెలును, 


ఈ రసామృతానికి మచ్చుకు కొన్ని ఉదా 
వారణ లను పరొ్మంటాను, 


సీతాపతి చరణాబము విడుకొన్న 
౭ 


వాతాత్భజునికి బాగ తెలునురా॥ 


సురటి- -కర్గాటక రాగాలలో అత్యుత్తమ 


మైన వానిలో ఒకటి, అలాగే 


“గీతార్గము సంగీతానందము 
నీ తాన చూడరా ఓ మనసా” 


అన్న ఈ కీర్త నకూడ త్యాగ రాజు అత్యుత్తమ 
మైన కర్చు నలలో ఒకటి. ఈ కీ ర్తనలో ముఖ్య 
మైన భావం' “వాతాతగ్చిజు' నకు నంబంధిఎ-చినది. 
వాతాతత్చిజుడు ఆంజనేయుడు. భారతీయుల 
పురాణగాధలో ఆంజ సయుడు సాటిలేని 
మహిమాన్వితుడు. అట్టి వానికే సీతాపతి చరణ 
ములలోని మాహాత్మ్యము తెలుసు ననడంవల్ల 
త్యాగ రాజు పదగుంభనలోని అర్థమా ధుర్యము 


వ్య క్షమౌతున్నది. వెనుకటి తరంలో ని 


గొప్ప గాయకులందరు ఈ వ్యాతాత్కుజు. క 


అన్న పదాన్ని వివిధ రీతుల్లో ఆలపించి పతి 


ఈత 
రః 


అతరం అతరానికి మధ్య కోంత వి శాంతీ 
నిన్తూ ఆ పదం యొక్క ళా వెల్ల 
డించేవారు. 


అలాంటిదే మరొక కీర్తన 


“భూభారము గాని నుర = 

భూనసురులై, జనించిన” 
“నీ భక్షి భాగ్య సుధా నిధి 'అన్న ఈ [వభ్యాత 
కీర్తనలోని ముఖ్యమైన భావం ఈ |పాక్ళతిక 
జగత్తులో భక్తి శూన్యులై న వారు మర 
ణించినవారితో సమానం- అని. అందువల్ల 
జయమనోవారి రాగంలో పాడే ఈ మధుర 
మెన కీర్తనకు ఆల ౦బనమై న భావం 
“భూభారము” అన్న ఒక్క వదం బీద 
ఆధారపడిడంది. మొత్తం కీర్తనను గమనిస్తే 
అనువల్లవిలోని “భూభారము గాని ......*" 
అన్న పాదంలోని విషపాదచ్భాయలు తప్పక 
వ్యక్షమెతాయి. 
కూడా “భూభారము అన్న ఈ ఒక్క వదం 
తీదనే ఆధారపడి ఉండట ౨వల్లి గాయకులు 
ఈ పదవిన్యాసంలో పత్యేక మైన (శద్దను 
కనృచరటంలో ఆశ్చర్యం లేదు. 


అయితే రాగభావం అంతా 


“ఎవరికై అవతారమెత్తి తివో” అన్న దేవ 


మనోవారీ రాగంలో పాడబజే కీర్తన 

ప. ఉదాత్త భావాల సమన్వయము. 
ఏ మహత్తరమైన ఆత్మ నిర్చేశిస్తే _ నువ్వు 

es 

రాజు రాముకి (పశ్నిస్తాడు. 


మి మీద కరం. = — అని శా 
అటువంటి - 
మవహానీయునకు నా [పణామాలు అంటాడు. 
“అవనికి రమ్మని” అన్న పదం ఈ రాగంలో 


వర్తి ణో 
Sern 


నాట్యకళ 


ఉన్న ఉదాతృతను ఎలా తెలియ చేస్తున్నదో 
అలాగే “మోద సదనము అన్నపదం అందు 
లోని మాధుర్యాన్ని వ్యక్తం చేస్తున్నది. 
“మోదము అంకే సంతోవము. ఆ సంతో 
షం నివసించే చోటు మానవునికి ఆలంబన మైన 
ఒకే ఒక్కా స్థానము అని త్యాగరాజు భావం. 
ఈ కీర్తనలో సంగీత సాహిత్యాల సమ్మేళనం 
అతి సమర్థవంతంగా నిర్వహించారు త్యాగ 


రాబో, 


గొప్ప గొప్ప నర్తకీమణులు, నర్తకులు 
ఎంతగానో ఆదరించి తమ నాట్య (ప్రదర్శన 
లలో ఉపయోగించుకొనే కీర న “రార సీతా 
రమణీ మనోహారో అన్నది. హిందోళ 
వసంత రాగంలోని ఈ కీర్తనలోని పదాల 
గమకం, నడక ఎంతో ఉత్తమంగా సాగి, 
నృత్యానికి కావలసిన “రథిమ్‌ ను స్వతహాగా 
కీ ర్రనలోనే ఇముడ్చుకొన్నది. “నీరజపల్ల వి" 
అన్న అనుపల్ల విలోని పదం రాగంయొక్క 
ఉదాత తను చూపుతున్నది. 
చరణంలో “వేరేగతి” కీర ,నశారుని మానసిక 


అలానె ఆఖరు 


స్టితిని తెలియశెబుతున్న ది, “నీరజనయన” అన్న 


పద సముచ్చయంలోని వివిదార్థ లలో చూవ 
బడిన కారుణ్య: భావన మాటలకు లొంగని 
హావభావ (పదర్శనకు ఆలవాలం. 


“ఎవరని నిళ్లంచిరిరా” అన్న చేవామృత 
కరన అత్యంత రమణీయమెంది, 
ఇందులో - చూపబడిన సాహిత్య సంగీత _ 


. వేదాంత భావాల పరమోదా త్త వ్‌ కీ కరణ 
చేయడానికి ఆ్యాగరా జే సమర్ధుడు. ఇతరుల 


నాట్యకళ 


సామాన్య భారతీయునికి కలిగే అనుమానాలను 
వ్యక్తం చెళాడాయన, భగవంతుడు ఒక్కుడా, 
పలువురా? ఈ [పశ్నార్ధకతలోనే రాగం 
కూడా ఒక ఉత్కృష్టతను సాధించింది. ఈ 
కీర నలోని అనుపల్లవి పభ్యాతమైనది. 
“శివుడ నో ,మాధవుడనో ,పర బహ్ముమనో...” 
ఈ రాగానికి గలర క్తి “మాధవుడనో” అనే 
 పదంమీద ఆధారపడివుండడం తా్యాగ రాజు 
రామభక్తుడు కావడం నూచిస్తుందిమో? 
. అందులో నిబిడమె ఉన్న సంగీత మాధుర్యం 
_ శోతలకు తెలిసినదే. కాని పదాల పొందికను 
భావవిన్యాసాన్ని, వేదాంత భావనను కూడా 
. (శ్రోతలు  అర్థంచేనుకోగలిగితే ఈ కీర్తన 
 సరమోదాత్త మైన అనుభూతిని ఇవ్వగలదు. 


ఇట్టిదె మరొక కీర్తన - “మనసా ఎటు 
లోర్పునే.” మలయమారుతంలో (వాయ 
బడ్డది. మలయా దినుంచి | పసరించె మలయ 
మూరుతాన్ని తలపుకు "తెచ్చె ఈ రాగం ఒడు 
దుడుకులు ఉదాతాను దాతాలు లీక మంద 
గతిలో సాగుతుంది. కాని అది మనసులో 
ఒక ఉదాత్త భావనను, వేదాంతాతగక మైన 
ఒక ఆలోచనను  “కేకెతి స్తుంది. “కలిలో 
రాజన తామస గుణములు గలవారి చెలిమి” ని 
గురించి ఎంతో గంభీరమైన భావం వెలి 
బుచ్చాడు తాంగరాజు. వారి సాహితగభావం 
అర్థం చేనుకోకుండాఉంకు ఈ కీర,న అంధం 
లత తగ్గిపోయినన్లు ! “జగ మేలే పర 
మాత ఎవరీతో మొరలిడుదు”” అన్నది అ భేరి 
పరమార్ధాని సూచించే. పాదం. ఇందులో 
త్యాగరాజు బహ, విష్ణు, మ హేశ్వరు రులలో 
ఏ ఒక్కురినో పార్టిం చక జగ మేలే “పర 
మాతకు తనమొర ఆలకించమని, నీవు 
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ఆలకించక పోతె మరినాకు ది క్యు లేదని, 
చూపినభావం ఆయన అంతరాంతరాలలోని 
ఉద్వేగ వ్య కీకరణం. మొదటి చరణంలోని 
గడేం|దుని మొర విష్ణువును వై కుంఠంనుంచి 
(కిందకు దింపింది, స్ట కరిరాజు మొర 
సీవు అందరిలో ఉన్నావని చెబు తారు, 


_ఉన్నావాలేవా --- అన్నబాధ వై పాదంలో 


ఎంతో సునిశితంగా వ్యకీ,కరింప బడ్డది. ఈ 
కీర్తన, దానికి ఎన్నుకో బడిన రాగం కూడా 
కరుణరసాతగకం. ఈ కీర్తన |పారంభం “నగు 
మోము” - వినగానే శృంగార రసాతశ్చక మైన 
దనిపి స్తుంది. దానిని కూడా కరుణ రసాత్య 
కంగా మలచాడు తన రాగ [పభావంతో. 


“శీీదమా నాతో వాదమా నే భేదమా 
ఇది మోదమా రామి - అన్న కీర్తనలో 
త్యాగరాజు న్‌ పరస్పర విరుద్ద భావస్ఫో 
రకాలై న పదాలసొంపు, అలంకారం చాల 
కొద్ది కీర్హనలలో చూడగఐము. ఇది శహోనాలో 


వాయబడ్డది, “ది శ్రింని సముగ్దకుంటిని, శర 


అంటిని రమ్మంటిని” అన్న పొదం చూస్తె - 


మనసు రామునిలో నిమగ్నమై ఆయన సర్వ 
స్వమని భావించి ఆయనను తన దగ్గరకు పిలిచే. 
మాధుర్య భక్తి భావమంతా నిల్‌ సగ 
నట్లు ట్ర; స్తుంది. శహానారాగం మాములుగా 
శృంగార భావ వ్యక్తి కీకరణకు ఉపయోగిస్తారు. 
త్యాగ రాజు దినినీ శృంగార భావం నుంచి 
జనించిన మధురభకి ని వెలువరించడానికి ఉప 
యోాగింబాడు. 


ఈ విధంగా wo నలను నంగీత 
సాహిత్యాల దృష్ట్యా పరిశీలిన్నే ఆయన ఎంత 
గొపు సం గీత వేత్తో అంతకి కుమీంచిన సా హిత్య 
వే_త్తగాను, గక 
మానడు. 


"పచాంతిగాను 


కర్ణాటక - హిందూస్థానీ సంగిత పద్దతులు 
రెండు తులనాత్మక వ్యాసాలు 


so" 


కం 


వెలువడిన రోజులలో- 


శ ఆాబ్ద ములో 


జయ దేవుని అష్ట పదులు 

అనగా దాదాపు సస్నేెండవ 
యావచ్యార-తావనిలో ఒకే పద్దతిని Toe 
సంగితము అమలులో నుండినవనియు య. 
దీంయుల 
దేశముల సంగీత రీతులు ఉ త్త 
నందు ఆ 
ఆ | పాంతమందు వాడుకలో నుండిన సంగీత పద్ద 
కొంత నవీనవ్వమున అలవర్చుకొని న్‌తీం 
(పాంత కము అ; దున్న సంగీత రీతులను రడి థిన్ను 
మయినవని మామూలుగా అంవచరూ. 


పరిపాలనా ఫలితముగా పర్ణ యా, అః 
Re 
సంగితముతో కలసి క క 


డై 


mE జస నున స ఇ న్‌ 1 ర స i 
చున్న అభి పాయము. మి ప. “a: 3 శ 9 
మయిన ఒడుదుశుకులకు లోనయినందువనల ఆ 
సం నతి 
జరిగినట్టు ఊపిా:చుకొని చం తలను సూ కను 
కోవలసి రకు ది: అటి ఊ వాలల్‌ో క్కు టి 

ల © 

హిందుస్థానీ సంశితమును గురించి. అనుకునే అభి 
య 
చ. తప్పక, వేవకాలము నుండీ, 


నం. నచానరాహింను. పక 
ల 


'శేటికి భరతముని నూ|తములను తు. 
వచ్చిన రాగ 
రూపములు చె కెద CS DF ED ఇ. నూతన 
, టు[మి, టపా 

లాం 1. హరః ముఖ్యనుయిన నమూఐరూ వము 
లుగ తమా|తమూ మా తనల్‌ హః దుస్టానీ ౫ "A 


జ, 


తుల్య, అ గో ౭ 
రీతులు, గేయ ఫణతులు (ఖ్యాల 


లు 


హిందుణ్ఞాణ శైలి 


యవనూ? ఇవీ సమశ్యలు . రాబోవు ' సంగీత 


అభ సిం చుట మంచిదా! అనై 


తులను, మృ? a షు. పరులను: స రిపోల్చి 
మ. అవసరమా! | 


జ 1 గళ నిన రాం జం! ar wr 
Yu "| Fh DEFY LL fu Br TD UE టె oX ల 1 
"క డం cr రి న్‌ 3 స్‌ 


ఎట్టున్నా వొన్తనంలో ెండు ఖిన్నరితులు, తెలి. 


అ 


సంధాకివందనం శీనివానరావు 


స కీడొరిము = సగ లిన హొందుసానీ, 
కరాటక సంగీత సగ్గతులు రెండు పొయలై చేరు 


చేరు చేశములందు |[పవహించుచుడుట అందరికీ 


ఈ రెండు పద్దతుల సమన్వయము అవసనరమాకి 
[యావద్భారత డేశమునకు వర్తించు ఒక సమాన 
పద్దతిని రూపొందించుట అవసరమా? శెండు భిన్న 
సష్టతులలోని బానోగులను |గహించఛి పరిశోధించి 
పద్ధతిలోని 
మంచిని అలవర్చుకొను [పయత్నము వాంఛనీ 


మంచి చెడ్డ ల విమక్ళనను చెసి ఇతర 


విదా్రల 
యములందు ఒక పద్ద తిలో (పధావముగాను, వురొఠ 
ద్దతిలో (sudsidiary) ఉప పరిచయమును 
క ల్సిచు విదాస్ట్రీపి ధానమును అమలులో 
యునా? హిందుస్థానీ భజన్లు 
సంగీత విద్యార్థులు, గాయకులు పద'నేర్పుట[ కోయ 
స్కరమా! అశు ముత్తుసా స్రమి దీచితులవా] ట్‌ 


సలు, ఇశర వరాలు,ణిలానాలు, కొ న్ని సులు 
| ta వి - 


౧౯ 


GG 


పసిెటవల 
తె 


a ఇ రా జల 
J డటం లు కరాటుక 
(ne) 


శ్‌ 


క్తిగ్‌ తాలు హిందుస్తానీ గాయకులు 


జ 11 లనే తులను, త ఖల 


ప 
సె సంగీత క చ్చేరీలను, డైఠక్‌ 
సల ఆ రసజ్ఞులు విను అ పరిశీ 


నాటక ళ 


లించుట లాభఖదాయకమా* ఇన్ని పశ్నలను మన 
_నులో నుంచుకొని ఈ రెండు me సంగీత 
రీతులను అన్వంయము చేసుకొను గొపు _పయత్న 
మును ఉభయ సంగీత పద్దతులకు నమానమయిన 
ఎల్ల లయి నచ్చిల్టు) నట్ట వా పాదరాబాదు, 'ధాారాక్షరు 
ములందు' ఉ త్తమైోణిలో -ఉభయ 
పస్టతులందు పాండిశ మును గడించిన విద్వాంను 
లతో పరిళోధనలు, గోష్టులు జరుపుట 
అవసరం. 


"మొదలగు wa ర 


పండిత 


హిందుస్థానీ సంగీతము - విరివిగా వ్యా ప్తిచెందిన 
(పదేశములందు కర్జాటక సంగీతము అంతగా 
వ్యాపించ లేవన్న అదేమి అ తిశ యో క్రి కాజాలదు, 
కరాటక సంగీతము యొక్క చరితను. కొద్దిగా 

£3 | ల ©. 

a ది గొ wa ఇం 

కిం-చిన | పద్ద తి యొక్క (ప్రభావము 
గోచరమగును పజయనగర ప 
నాలుగు శతాబ్లములకు శునువు శ్రీ వ్యానరా 
యల కిము లయిన పురందరచానులవాను. నేటి 
కరాటక సంగీత పధ తిని 
pe ధి 


నూళాదులనబడు తాళమాలికలను, 


బోధనా. ఏర్పరచి, 
అవణ గీత 
ములను, మామూలు (ప్రజలు పాడుకోగల పదాల 
నబడు నంకీ రనలను (ప్రసాదించిన. పరు. చాన 
ష్‌ మును సీకి డించుటకు మునుపు పూనా నగరము 
నందు రెండు అమలులో నుండేడివి. 


నుర ౭ద రదాసులకు "రెండు పద్దతులందునూ పని 


న a తు soe 
(9 


చయముండినది. వారి పదాల మూలముగా కానడ, 
భీవోగ్‌ , జఉందూటి, 


“మోూహాన, ఖీంవలాసు (కర్తాటక 


ద్విజాపంతి, పంతువరాళి, 
దేవగాంధారి ), 


బ్ర ఖో చి 7 డా 
చామ, భాగే, శీ J, బృందావన, సార oN, ఖుబరాగి a 


సింధు భి రని ఇంకా _ 
(పజలకు అందినని. 
తరువాత తంజావూరు ల మహో రాష్ట్రి 


నాయకుల సరిపాలనలో వ మహారాష్ట థ్‌ క్రిగేయ 
నులు, తుకారాం అభ గులు" ఇంకా మవోరాష్ట్రి 


రాగాలు సామాన్య 


జయనగరం _ పతనమయిన 


వారి (శుతిపళ 


ఇట్టి మార్చు (refinement) రెండు 


స్వామి దీ&ితుల క్రీ గ్రనలు. 
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విద్వాంసుల చృపద్‌ లు, లావణీలు, 'వారి తబలా, 
వ్రమయిునఅభిరుచులు క ర్రాటక వ్‌ంగ్‌త 
మునకు ఆట పట్టువయిన పు కే కలసి 


మెలసి ఏీశాజిల్లి నవి. మహారాష్ట పద్ద తీల లోని 


క ర్త వ్‌” అనబడు వాకెక షో (స జఅకు ఆవోదక న 
vn 
మయిన వర్ణమట్టను అందించినవి; హిందుస్తానీ 


రాగాలు, థజన్లు, త తేోహరా, శాకీ, దిండి మొదలగు 
ఛీజులు వందలాదిగా వాడుకలోకి వచ్చినవి. వారి 
జేశాది మి శచాపు 
తాళాలు, నావ వరా తబలా నడకలు, 


తరానాలు, నామావళులు, 


రాగముల అం దచందముల వి సదిణ అన్నింటిని 
PPO 3) 


[కమేపి కర్హాటకపద్దతి అలవర్చుకొని నటి సంస్క 
ణు ® న్‌ 
రితమయిన “రంజావు*రుజాణిగా' రూపొందినది. 


పద్దతుల 


కలయిక వల్లను హొం దుస్టానీ రాగసముల మాధురి 


మునుగు కంచి కర్ణాటక “పద్దతికి విరుద్దము అ 
రీతులలో వాటి ఆ ఇ లిలోని రసజ్ఞతను య ర్రించినందు 
తనంతటచే |కమంగా లభించిన వాంఛనీయ 


మగు మార్చు. కర్ణాట పద్ధతితో చేడు సగానికి సగం 


హిందుస్థానీ రాగములను:డి సం[గహించిన వె, ఏ 


ర ;తియూ తన విశిష్టతను కోల్పోవక. సెరు? ఫు 
డేవ్టమయిన త ముత్తుస్వామి దికితులు, 
కొంతవగకు ఆాస్ట్రగ రా జస్వాములు ఇట్ట 3 గవాణ 


క ఉత్తమ (శేణిలో చేకూర్చి9. తే హాం దుస్థాన 


రాగాలను కాశీ శ|తమందు బాగా అభ రసి =చిన 
దికితుల కీ ర్రనలు, బాణీయం౭గును సంచారము 


లందును అలు హిందుస్థానీ శె లితోనే నడచినవి. 


అ టివి “దాతీణాత ద్భపద్‌ అనదగు ముత్తు 
ఉం a 

ఆ రాగాలు, కీ ర్రనలు 

కొన్నింటి పేర్కొనుట ఉచితము 

1. యమున్‌ రాగము = “ఒంబూపతే”' అనే 
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ఖమాస _. సారాదళనయన 
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హించిన ప జాటవీ కామా 
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ద్విజావంత- చేశ, శీ ) 
ప 


తా య్య గారు రును క్‌టో “మానము లేదా” 
ఖమాన లో | న “నుజనజీవనా'”, వరాల 
బంటుగీలి 

అను కళ సలు; అథాలీన్తాల్‌ అనవగు నడకలోని 
ae అమరికలను (వేళ చెట్ట?. 
వా: నాళం అన్న రాగాలు హిం ందుస్థానీ జోన్చురి, 
కస్ణక శాస §్రీ రాగములను బోలివవి" త్యాగయ్య 
ష్ణ. రాజై బీ హి దున్గాని పద్ద తిని త అను 
30చలేకు. తరువాత టం. రీతుల 
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అన్న దివ వ్రసౌధనం 
వంగబేకము నుండి రవీం|ద 
కెలుగని తలు, ను డ్‌ సంగీ 
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సనత్‌ అను పాటల 
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“గు అబు Light Music 


'పభావం- చెల 
"దేశ ంద, తశ. సతిని ఎందుకు 


జి ఫై ( నల పులే! “oA తు 
వరలు త్న పి ప్రవా్యశించ బం 
అక లు పాణించ. లేవన్న-అటు హిందు 
పొనీ సంస మంతి ఇళ. 
స సి గంతు ని లోతుషాతులూ దెలియక్ల, 


కటు కరాబక * 6పక మ్‌ (॥ (| 
డ్‌ Je లి తము సందు కూడా పాండిత్య 


కు నడీంపని _ లేక 
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తీర్చి అపకు నడకలలో ను 


' నుండుట జాతీయ ఐక్యతకు గొప్ప సాధన. 


“ డింపజాలని. రసికులు 


అప్పుడు [పతి భారత్రీయుడ్లు - - కథిన్లి గ 


శం! 
క్ట. 
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నివ్వగల సంగీత సృష్టికి మారుగా చౌకబారు 
తము |(పబలి, అసలు సంగీతవు రుచులను [పళ 
త్నించి చవిజూచు దీక్షను నడలింప -దేయుటకే 
యీ రకమువట్ల గల నిరసనకు మూల “కాత! 
అనవచ్చును. అదొక మబ్బు. అది తొలగ 
శేడి'యో నుండి ఉత్కృష్టమయిన శా(ప్త్రీంయు ను 
తము అందరికి - యావద్భారతము క వ ౫ 
మయినది. శెండు పద్దతుల లోని బాగోగుల! 
తరచు విని, పరిశీలించు అవకాశములు కష 
డేర్పడినట్టు మన భారతదేశ చరితలో యు? 
న్నడూ అబ్బియుండ లేదు. అశెండు పజ్టతు ల: లి 
బాగా అలవాటు చేనుకోగల క ఆ 
దీత, (పయత్నము [క్రమంగా చెరుగుతున్న! 
కనుక యీ రెంటి కలయిక మునువటిక న్నవీ విరివిగా 
చెద్ద అంతన్జులలో బుద్ధి పురసృత మక స 
(పయత్న ఫలితంగా కొనసాగి రానున్న రోజుల లో 
“భారతీయ సంగీతము అనదగు ఒక సంగీ త ఖాన 
చక్కని రూపమును దాల్చు సూచన లున్నవి 
కొన్ని నులువయిన భజన్లు కాశీ-రా మేళవ్రరమ 
రం భిన్న పద్ధతుల me పా పాడవ- చును 
“జనగణమన” అట్టి పాటకు మంచి తార్కా అము 
రెండు పద్దతులకూ సమానమైన గుణములను హ్ళో 
సులువయిన నంగితష 
మట్లలో అమరిన గేయాలు సుమారు నూలి ౧ 
నయిన భారత దేశము నందన్ని (పాంతము ల: "దున? 
(ప్రజలు పాడగలిగి యుండుట భారత సంస 
సమీకరణకు పునాది వంటిది.  ఛారథీయు అ అడరు 
కలిసి ఆడు మాట, పాడు పాట ఒక తీరుగా 














జాతీయ తా గేయములు, భకి గీతాలు, (వక శి 
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నాట్యకళ 


కదను (తొక్కి. పాడగలిగినంత  శేలికగాను, 
రమ్యముగాను, ఆకర్షి ఢీయముగాను అ పాటలను 
రచించి, సంగీతానికి జబోడించ వలయును. CoM. 
munity Singing అనబడు జనతాగాన శైలి 


బాగా వ్యాపించిన రోజు [పతి భారతీయునికి 


జే 
అణాలు 


తప్పక అలవడ గలవు, చేడు వాడుకలో నున్న 


| 
గ్‌ 


తార యాగా దివ సాను కర నలు, పురందర 
i ia yp 


నంగీత రసబ్జ్ఞృత, కొంత రాగళాశమందు ఆగ కి 
(య 


చానుణ వచాలు, తుకారాం మీరాబాయి 
మొదలగు మవీగుక్తు ల కీ ర్రనలు, ఆధునిక కవుల 
గీతాలు ౪ న్నీ జగోగూగ్నిన ఇ టి భారతీయ గానము 
పర్పడుట తేలిక.  సీటితో అందరికి వర్షించు 
కొన్ని చి-దులు, జానపద గేయాల మట్టు బాగా 
కలసి పోగలవు. బళ్ళలో [సతి బాలుడు, బాలిక 
తాను నలచుగున్న పాడగల పాటలు నేర్చు 
ఏర్పాట్లు బాగా కొనసాగ వలసియున్నది. కొంత 
చెవికి నాగ రుచి అందవలెను, అటుపిమ్మట మంచి 
శారీరము, రాగ తాళము లందు జన్నాంశర 
వాసనా బలము గల వారికి పైాన్క్కూలు, కాలేగి 
అలో శార్ట్రీయసంగీతమును, గాతమో లేక వీణ, 
వయొలిన్‌, పణువు, మృద :గం లాంటి వాద్యూ 
ములను నేర్చి చు బోధనా సక ర్గములు ఏర్పడ 
వల యును, ౪ ట్లు 


,9 శ ళీ | భో ef శ 
[గౌ నునసు అందం౧తట నంగిన నీదా (బి ధన సాగిన 
హె? 


నుూగుమూలల నుుడు 


| ” క a జో జో ప మాతు 
నాడు | ఫటగ “భృ ౧గి నలగ మనంగ సొగదాగు 


ఈ (| “fw భి pipe నట ig వ. 
“లుపొసి*ంచిని ఇంగిత మహిమ  ఖెలియ గలరు, 


wernt 
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ఇాస్ర్రీయ సంగీతము దర్కి బాగా పెరిగి మహాకో 


oem” 


న్నత గళకు వచ్చుటగు ఇట్టి పిదాగవొగ్గ ఏ తస్పని 
1] a) 


శ 0p) 
శ అ క గృ సశ్వాాంము. ముఖముగా 
౮ బి 
పొఠశొల 
న! న్‌ క జో లో జో 
ఈ వివ్యను గరపు నేగ్చరులని 


నియమి చుట నురీ అవసరము, నరియయిన బోధ 


(14 


a SP థ్‌ 
అంతటా Mop 


క gp నం భ్‌ బ్ర శ ర్త 5 సం 
కులు లేనందు వలననే అనేక జాలబాలికలు నంగి 


ఇచ్యానువర్తి గా నిలంబమునకు, 


41 
తము నందు తమకున్న సహజమయిన అభిరుచిని 
భాగా అభివృద్ది ఇనుకోన జాలకున్నారు. ఆంధ 
"దేశము నందున్న సంగీత కళాశాల లందు. ఉతీ ర్లు 
లయిన వారికి ఇట్టి ఉదోస్టగము లిచ్చిన త్వరలో 


“పెద్ది సంగిత నంచలనము రాగలదు. 


హిందుస్థానీ పద్ధతిలో నుండి కర్ణాటక విద్వాం 
నులు [గహించ తగిన ముఖజ్ఞ్యంశ ములనుగురించి 
కు వంగా సూచించుట అవసరము. రాగ; (సధానం 
“సంగీతం” అన్న నూ్తి నిర్వహణ రెండు పద్ద 
తులకూ ఏకె క లతణము రాగ న్వరూపమును 
బాగా పోషించు దీక, రాగమునకు బహుముఖ 
మయిన వాది నంవాది స్వరముల పొందికలు, 
రాగ ఛాయను గమనించి కూర్చిన (ప్రయోగాలు, 
మందర మధ్య తారస్థాయి అందు విలంబముగాను, 
తరువాత |క్రనుంగా త్వరితగతిలో వేయు “శాన్లు” 
మన గాయకులకు గుణపాఠములు. ఇచ్చట శేవ 
లము ఆరోపాణ,  అవరోవాణ స్వరము పట్ట 
మం(దజ్ఞాయి! 
స్వైస్ని చెప్పి కేవలము కంఠ సృంభితమయిన స్వర 
కోలాహలపు సలుకులతో రాగములను విన్నరించు 
దురలవాటు నాటుకొని పోయినది. శాంతరనము, 
గాంభీర్యము, నాదపోవణ, |శుతి పక్వత, ఆతా 
నందము - విలంబంగా, రాగ రూపమును అవగా 
పానం శేనుకొని, హిందుస్తానీ గాయకుల శారీర 
సాధనతో - మన శైలి విశిష్టతను కొంతయిన వద 
లక పాడుట (శ్రేయస్కరము. శారీర సాధన, 
పాదముల సొధన- వాటితో లభించు ఆకర్ష శీయ 
మయిన నాదపు సొత్తు = హిఐదుస్తాని గాయకుల 
నుండి మనం అెల్సుకో. దగినవి. వారి పద్దతిలో 
దృపద్‌ , ఖాసల్‌ , టు[మీలు అన్నీ వాటి నియమిత 
కాల[పమాణంలో నుండును. ఇక్కడ దితీతుల 
కీర్తనలు, త్యాగయ్య కీర్తనలు అన్నీ పాజేవారి 
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గొంతుకు తగిన రీతిగా దిద్ది తీర్చబడుతున్న వి. 
తబలాలోని ఆను*రణ, [వధానమగు గాయకునిక్షి 
వాద్యుముల్న వ కచ్చేక చేయువాకకి తాళముల 
గొడవలు లేక హాయిగా తమ మనోధర్శమును 
విరజిమ్ముసదుపాయమునిచ్చును. మన మృదంగ ము 
నందు అట్ట అనుసరణ కన్న వ్యాభాక్టకయుత 
మయిన ఎదురు నడకల జోడింపు బలసీనది. తాళ 
రూపము తబలాలో |(పస్ఫుటముగా నుండును: 
ఇక్కడ లెక్క మా!తమే ముఖ్యము. ఆయా 
తాళముల కని ఏర్పడిన కొనిపింపు ముక్కులు 
బోలు” మనలో లేవనవచ్చు. తబలాలోని నాద 
పోషణ. [శుతిదీత, భ జన్లు, ఖజరీలు పాడునప్పుడు 
అతి జా(గత్తగా అమర్చు నడకలు నునకు మంచి 
తార్మాణములు. భాషకు మన మిచ్చు [పాము 
ఖ్యితను రాగ ప్రధానమయిన హిందుస్తానీ సంగీత 
కచ్చేరీలో ఇవ్వదు. వారిది ఆతగికింపయిన రాగ 
రసాస్వాదన. భజనులు పాడునప్పుడు టు!మీలో 


నాట్యకళ 


బోల్‌ తాన్‌ అను నెరవలు నిర్వహించు. నప్పుడు 


సాపాళర్లమును అందనుగా ఉచ్చరించి, నంగతులను 
a 
ఆ సాహిన్య భావమును పెంపొందించునట్లు చేయు 


దురు. భక్రిగిళముల:దు. జావళి, పదం, శ్లోకం 
మున ప్పెగం వాటియందు సాహిశ ౧మునకు సమాన మెన 
లి రా 
(పాముఖ్యతను అపేతీంచినా, రాగ (ప ధానమగు 
చెఠక్కులులాంటి “కచ్చేరి "లలోసాహిత్యమున్న కె 
ర రి a 
"వేచియుండు దురలవాటును మన [శోళలు మాని 
"వేయ కున్న సంగితరుచి 
పోవ ముం రండు వా 
వను. మంచి ఎ గ్రాడున్నా గావ గ్రే. ఇట్ట 
సం్యగవాణను చేయు దతీళాత్య గాయకులు 
కొంత బాధ్యతను వహించి హిందుస్థానీ సంగీతపు 
మూలనూ[శముల నయిన చాగుగా తలు సుకో 
వలయును పీలున్న. ఆ సంగీతము నందు 
తర్ఫీదు భారిచుట మ:చిది. ఆ రెండు శాఖలూ 


అప్పటి అరుదయి 


మయిన గాంురకుడు 
(శోతల పాలిట కల్ప వృశము కాగలదు. 


బాగా పుప్పి:చి ఫలవంత 


పిొందూసానీ నసంగీతజులు కరాటకి సంప 
థి మ ణు 

దాయం ఎడ, కర్ణాటక సంగీత శా స్రుజ్ఞలు 
పాందూస్టానీ నంగీతఎ ఎడ చూపించే అనా 
స క్షిని పఠిశిలి స్టే భారతీయ నంగీతం మొత్తా 
నికి ఏమైనా [పాధమిక ధర్యం ఉన్నదా, 
లేక యీశఅెండూ వేరువేరు సం; పదాయాలా 
అన్న అనుమానం రాకమానదు. ఈ రెండు 
పద్దతులు ఒకదానికొకటి పరిపూఠకాలు. 
ఈ రెంటికీ [పాధమిక మైన ధర్మం ఒక్కా యు! 
"రెంటినీ భార తీయాత్మ అనే సూతం కళ్లు 
సవాకారభావం, - ఒకరి 
సిద్దాంతాల నొకరు అర్ధంచేను కోవడం జరిగి 
నప్పుజే ఈ తా దాత్య్యుత సిద్ధిస్తుంది. భారతీయ 
సంగీతాన్ని ఆస్వాదించడం అటు కర్ణాటక 
పద్దతిలో పాడే తోడిరాగంలోని మనసుల 


ఉం౦'చారి, పరస్పర 


లోతుల్ని శరచే కారుణ్య భావాన్ని, మందూ 


స్థానీ దర్భారీ రాగం |వపంచించే గాంఖీ 
ర్యాన్ని, ఉదా త్తను |గహిం చినవ్పుడ- సాధ్య 
మౌతుంది. 


ఉ_త్తరదేళ సంగీతళా స్త్ర వేత్తలు దశీ గాది 
సంగితాన్ని నరిగా అధ్గం చేసుకో లేదనడానికి 
“౧ థి 


చేతన్‌ కర్నానీ 


జి. పాశ్‌. శెనడే (వాసిన “హిందూస్తానీ 
సంగీతం” అన్న [గంథం  చదివికేచాలు: 
“హిందూస్థానీ రాగాలాపన పద్దతిలోనే ఒక 


ఉద్వేగ భావం నిబిడీక్ళతమైవుంది. అందువల్ల స 


పాంందూసానీి రాగం సంకి వంగా ఉన్నా 
థి Mme 


మాధుర్యంగా ఉంటుంది. దకీణదేశ కర్ణాటక 
సంగీతం ఇలాకాదు.త్వరితగతిని నడిచే తాళ 


ఆధ 8 ఆగ a అర 
,[పన్తారంత ను, కి ప్టమెన గణితశాస్త్ర పద్ద 


తిలో నడిచే రాగ పస్తారాలతోను ఆ సంగీతం 
పాడే వానికి భయానకమైన యాం|తిక [పన 
రణంగాతోన్తుంది అంటాడు శెనడే. ఉద్చేగ 
(పీరణా” న్ని “కేవలం ఉ_త్తరదేశీయ నంగీత 
"రెన జే 


జబాలముర థి 


లతణంగా నే పేర్కాన్నాడంశు 
ఆయనకు రాగ పస్తారంలోని 
సౌమ్యత, డి.కె పట్టమాడ్డిళ రాగ లయభావ 
నలలోని మార్గవం ఏమాతం అర్జంకా- లేదనే 
భావించాలి. ఇటువంటి అభి జాయాలు వ్య_క్షం 
చేస్తున్న సంగీతశా స్త్ర జ్ఞులు "రెండు పద్దతు 
అవగాహాన 
చేసుకోవడం ఎంతైనా అవసరమని శెనడే 


లలోని విధానాలను చక్కగా 


విమర్భ మనందరినీపాచ్చరిన్తున్నది. ... .. :.. 


హిందూస్తానీ, కర్దాటక సంగిత విధానొ 
లలోని తరతమ ఛేచాల్ని జా|గ త్త తగా గమ 
నించాలంశు మ చాను వంటి నగరంలో జరిపే 
ఒక నంగితోత్సవానికి హాజరు 
ఉ త్రరదేశ సంగీత గాయకులకు మొట్ట మొదట 


“కావాలీ: 


అచ్చెరువు కలిగించే విషయం--క నాటక సంగీత 
కచేరిలలో కనిపించే | క్రమకశికుణ, ఉదాహరణకు 
మద్రాసులోని మ్యూజిక్‌ అకాడమీ నిర్వ 
హించే కార్య[కమాలను తీసుకోండి. అవి అన్నీ 
ఎంతోముందుగా జా|గత్శ గా ఆలోచించి ఒక 
పద్ధతిలో నిర్ణయించిన సంగీత కార్య| క్రమాలు, 
పాశ్చాత్య వ! క చేరీలలో ముందుగానే 
గాయకులు ఒక కచేరీలో పయీురాగాలు ఆల 
పిసారో, కా ఒక కచేరీలో బా 
సాటలనో," బూసేెపాటలనోఏదో ఒకదానిని 
నిర్ణయించుకొని ఆ పాటలవివ రాలను ఏవిధంగా 
ల్‌ (పోగాంపీట్‌ 'లో ముదించి (శోతలకు 
అందిసాడో, అ 
సంగీత్రకార్య| క్రమాలలోకూడా ఒక గాయకుడు 
లేదా గాయకురాలు ఒక సాయం తం 
కచేరీలో పపరాగాలలో ఏపకీర్రనలను ఆల 
పిసారో ఆవివరాలన్నీ ముందుగానే (పచురిం చి 
(శోతలకు అందచేస్తారు. ఒకొక్క రోజున 
నాలుగు సంగిత కచేరీలు ఉండవచ్చు. అన్నీ 


అదేవిధంగా మ్యూజిక్‌ అకాడమీ 


సకాలానికి |పారంభం క కాక ప సాభ్రూర 


రాగంతో 
(ప్రారంభమై 'మధ్యమావతి'తో అంతంకావడం 


ణంగా (పతి కచ్చేరీ. “హంసధ్వని, 


" జరుగుతుంది. “వాంసధ్యని” bem 


పాడడానికి అనువై నరాగం. 


స్తూ రికళ 


కర్హాటక సంగీతంలోని  |క్రమకితణకు 
మరొక |పముఖ నిదర్శన౨ దాని శిక్షణా 
విధానంలో కనిపిస్తుంది. (ప్రతివారు “మాయా 
మాళవ గెళ హిందూస్టానిలో “రక్‌ ఈగో 
నికి దగ్గర] రాగంతోనే శిక్షణ [పారంభిస్తారు. 
ఉత, రదేళంలో ఈ శితణా విధానాలలో ఎంతో 
అనై క్యత, విభిన్నత శానవనుంది: “ఉడా 
వారణకు కొత్త విద్యార్థి తన సంగీత శికాను 
యమన్‌ , విలవాత్‌, _భెరప్‌, మూపాల రాగె 
లలో దేనితో నెనా (పారంభించనచ్చు. ౨6- 
[2t0n1c భూపాలిని ముందుగా నేర్చుకోవడం 
సులువా, Septatonic యమన్‌ చేర్చుకోవ 
డం సులువా అనే విషయంమీద ఇంకా తర్జన 
భర్జనలు సాగుతూనే వున్నాయి. దకిణచేళ 
స గతో అందరూ ఒక్కు-రాగంతో నే శి బిక్షం 
(పారంభించడ మెళాక , అదే స్వరావళి, జతి 
స్వర, గీత, అలంకార, వర్గాలను నరు 
కొంటారు. ఇవి అన్నీ పురందరరాను వంటి 
మహానుభావులు నాలుగువందల సంవత్సరా లకు 
పూర్వం (వాసినవి. అలాగే, ఒక _వెణికుడు 
ఒకక్ళతిని ఏణ_వై వాయించేటప్పుడు కృతి 
కర తాను ఏ రాగంలో, ఒక విన్యాస పద్ద 
తిని నిర్ణ యించాడో, ఏగాయకుడు దానిని 


పాడేటప్పుడు ఏ విన్యాసాన్ని అశయించాడో, 


అరే పద్దతిని, గాయక విన్యాస క్రమాన్ని తు. 
చ. తప్పకుండా అనుసరిస్తాడు. 


ఇదే (క్రమశిక్షణకు స్థి సిరీకరణా (Standard = 


izatios) విధానం లో కూడా మనం 


గుర్తించవచ్చు. మ్యూజిక్‌ అకాడమీవంటి 


సంస్తలు కొత్త కృతులను, కొ త్రవిధానోలను 
స్థిరకరించి వానిని ఇతరగాయకులకు అందు 
బాటులో ఉంచుతాయి. ఒక కొత్త కృతి 
కర తాను కొత్తగా (వాసిన కృతిని 
మ్యూజిక్‌ అకాడమీవంటి సంస్థకు దాని అభి 
(పాయింకోనం. నివేదిస్తాడు. [శోతల అభి 
(పాయాలకు వదిలి పట్టరు. నిజానికి 
"ఏండర్‌ స్కీ వంటి కంపోజర్‌ దతీణచేళశంలో 
పుట్టివుంకు చాలా ఇబ్బందులను ఎదుర్కో 
వలసివచ్చేది. 


ఈ స్థిరీకరణ విధానంవల్ల సంగీతాన్ని 
సామూహికంగా ఆనందించే గొప్ప వరాన్ని 
దాతీణాత్యులు పొందగలిగారు. హిందూ 
సాని సంగీతంలో కృతికర్త సాధారణంగా 
అనామకుడు, కర్ణాటక సంగీతంలో కృతిక ర్త 
సర్వాధినేత, పూజనీయుడు. ఆయన చూపిన 
జే)కతలో గాయకుడు నడుస్తాడు, త్యాగ 
రాజు, ముత్తుస్వామి దీతీతర్‌ , శ్యామశాస్త్రి 
వంటి కృతికర్కలకు పాళ్చాత్యదేళ సంగీత 
కర, లైన బా, బధోవిన్‌, మోజర్ట్‌ ల కున్నంత 


క్రీర్రి _పఖ్యాతు లున్నాయి. కృతికి ఒక 


నిరిషమె న (పన్తార వీధానం ఉంది. (పతి, 
దెిటటా ఆం 


గాయకుడు ఆ (ప్రసార విధానాన్నే అను 
సరించాలి. గాయకుని |పతిభ దానిని విశే 
కించడంలో,lnterpret చేయడంలోఉంటుంది. 
చెంగాల్‌ సంగీత |పపంచంలో రవీంద్ర సంగీ 
తానికి. ఎంత (పాముఖ్యం ఉందో, దడిణ 
దేశంలో “కృతికిఅంత |పాధాన్యం ఉంది. (పతి 
సంగీతజ్ఞ నికి అందుబాటులో ఉండే నిధి అది. 
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దాదాపు (పతి (శోతకు అందులోని సాహిత్యం 
కంఠోొపాఠంగా వచ్చు. ఆ రాగ'చ్చాయలు చాల 
మంది అనుసరించగలరు. అందువలన ఒక గాయ 
కుడు ఈ రాగాన్ని ఎలా (పస్తారం చేస్తాడో 
అనే ఉత్కంఠ ఎక్కువగాక నిసి స్తుంది. 
సాహిత్య సంగీశాలు శెలిసినవే కనుక [కొత్త 
దనానికి ఎక్కువ లేకపోవచ్చు. 
కాని |పస్తార విధానంలోని వినూత్నత నిత్య 
నూతనం. ఇలా నియమిత మైన “పాఠం” దక 
ణాత్య సంగీతానికి పా ణం క నుక, చాత 
ణాత్యులకు ఉత్త రదెళ సంగీతం పున రావృతంగా 
కనిపిస్తుంది, 


అవకాశం 


నిజానికి హిందాస్థానీ సంగీతంలో కర్తా 
టక బాణీలో కన్న స్వెచ్చ 
flexibility ఎక్కువ, 


ఎక్కుు_వ, 
అందులోని ఘరా 
నాలలో ఎంతో _వెవిధ్యం ఉంది. ఉదావార 
చెందిన గాయకులు 
“చం|దశకాంస్‌ " రాగాన్ని పంచమ, కోమల 
రిషభంలో |పస్తారంచేసి “జార్వా', 'ఘారా' 


ణకు ఆగ ఘరానాకు 


రాగాల ఆలాపనలో (పళ్యక (శద్ద చూపు 
తారు. కర్ణాటక సంగీతంలో అలాకాక, 
రాగాలాపన పదతిలో భిన్నత్వం ఉండే అవ 
0 
కాశం లేదు. 
హిందూస్తానీ సంగీతంలో ఉన్న స్వెచ కు 
థి న | 
మరో నిదర్శన అందులోని _ వెవిధ్యం. “ఖై రవ్‌ 
రాగం ఒక్క-దానిలోనే ఇర్నవె విభిన్న పద్ద 
తులు ఉండవచ్చు. అయినా మరోకొత్త 
రాగ చాయను అందులోనుంచి కవ్వించే అవ 
కాశం ఉన్నది. ఉదాహారణకు మళ్లి కార్టున్‌ 


మన్సూర్‌ సృష్టించిన “కబీర్‌ _భెరవ్‌్‌" ను 


ఆరె్క్యెనవచ్చు, కి రాట కొ జాణెలో ఆ విధంగా 
a 


అతి క (క మంచడానికి 


| ప్ర "i a ర్‌ '(. న! జ తా “పరగ స 
| 


సా; కీట గ మ 


కన్చించే మరొక 
ఆఅారతమనగు  సషకులు గాయకుని పాటకు 


4. (1 
జో rues 


sot, 


| ఎంజీ ॥ 4a స్ట is 
అాదించ. సహాూారంభోను, అందులో చారు 
పనుంది, ఉతర 
ల్‌ —O 


టన... 1 ర అర్య బా 
rah): wy చ సై వడం ee కని 


గ్‌ 


a మా pe ॥ 
మూూజిక అకాడమి నం, 
cw 


తత్సువానలోే పాల్గొన్నప్పుడు ఈ బ లి 


ల 


జో 


[ఒక అవధానం నాకు ఎంతో అచె లము 
లి 


వ్య. 
లాంప్‌ దాదా re 


శ! క 
mh హీ ర నచ వా ఖు వాట్ల అలన 
ఏ. అతి పొటు తాళ ఎమయుడం కవలం | మక 


కాల 
జ ఇట్‌ 1 స్‌ Re r 
ఎట తమకు కూడా సంగతం వ చ్భునన్న 


Wr mw. డా ఈ ఖీ ల్‌ 

th (| అ సళ మం mR స్ట 
తే |ఇవర్శున కాదు, అది “నవా త్వం శ 

ల wa ల జై గో [లో a | 

mE 15 స్ట్‌ వు దుం గత లో తాళం ఐదు 

వ 
జత టి న ఇల్ల క A న 
Mua mh శ ME) సున ల న్‌ 
వ ల య Eh ల ఆవునరె శశ స్‌ టు అ. 


జాం 3 తె ॥ 
] ఖు ఇ! జగ భో చే (re pa గో 
(శి | మినా mTorr చక పం శ 
| En సో ళా ని టో } (Pra ఏ? 0 రా 
‘nee Uy 


తప్ప పెడుతుంది. 


jhe Ty ఆ న కా : 
ఉత్‌ కన సలోని తాళంకంశు ఎంతో 
నం ము aan Ba అంట్‌ 
Lote An a డ్రి అకాదు షూ గ్‌ త 
ze ( 
జ్య సో గా చొ 
ఉం టి న a వ్‌, 
ప తు వై Wid పాల ఇలాటి టి 
we! మణి మయన్‌ ఇద: 
ఖి , య bu క్‌ wi ఓం ఇ? న. ల! ఇది 
కాళ లొ చిన మా 3 
అ బు మృదాగ వాదనం వింశ 
PMAE £08 
WL వ ౧2] Wa: Er క్‌ తక్‌ 
క జ aT బ్య ఖే 
| OF mE 
ఖులా. Re స “ 4 
గ గ ఎటు ఇన ఎంత పీభిన్న మెన 3 
షో nh 
క జై క్‌ ల 
: నా ఆ జ (| 
ఒర జయ గెదొ తెలుస్తుంది 
అష తులలో. హీుదూస్తాసీభ్రే 
క కి hw పిడి న 
ree, Org ganization! బక్‌ 
# “౮ 





ఎం. ఎస్‌. నుబ్బలకీగ్ణి, ఎం. ఎల్‌. వనం! 


ఈ విషయంలో పాశ్చాత్య నంగిత నిర్వ 


తనం కనిపిస్తు ంది. 


ల్‌ చ. తానం. పల్లవి 





నగా ఉన్న దనడానికి మరొక నిదర్శనం “రొ! 
మాలిక, స్వాతితిరునాళ్‌ పాడిన. భగ 
యామీ కి మిగిలిన అన్ని కృతులకు వళి 
ఒక విన్యాస [క్రమం ఉన్నది. ఈ కమ వ 
తిలో ఒకోస్థాయికి చేరుకొన్న తరువా, 
మరొక మారడం కనిపిస్తుం 
హిందూస్థానీ తే రాగమాలిక ఎంత అనం 
ర్భంగా, | కమరహితంగా ఉంటుందో ఉస్తా! 
ఆలీ అక్బర్‌ ఖాన్‌ పాడిన “వీలూ” ఐం” ర 
(EALP 12/4) ఇందు 
గాయకుడు ఒక Or మరొక లూ 


రాగానికి 






తెలుసుంది 
—_ 


on రాగమాలికకు ఒక క 
మైన నిర్యాణం లేకపోవడమే దీనికి కారణం! 





కుమారొలు ఇ దరూ గానంచేసిన 'భానయాావి 


అ చూడండి. అ పడురాగోః 


సంకలనం వీరిద్దరి ప్‌న్యా! సంలో ఎంతో భిన్నంగా 
కనిపిస్తుంది. షూబర్డ్‌ “Unfinished Sym. 
shir ని డో కాం చుల్లి, యెహాూ! 
మెమహాన్‌ లు ఇద్దరూ ఎంత. ఖిన్నంగా నిర 
చించారో అలానే నుబ్బలకి, వసం తకు మా 
గార్లు ఇద్దరూ “భావయామి”ిని అంత విన్నః 
వ గానం చేశారు. కాని |పూంథ థమిక మె 


: 


రాగాల నిర్మాణం మాతం ఒక్క లు! 


పతే 


చ 


హణకు, . క ర్దాటక సంగిత నిర్మాణానికి దగ్గ! 
కర్ణాట క బా ణీలో॥ న 


నాట్యక ళ 
సాహిత్యం ఉండడంతో, _ వినూత్నతకు, 
Ipmrovisation కు (పాధాన్యం తక్కువ. 


ఈ రెండు విధానాలలోను ఏది ఎక్కువ 
. సం|పదాయాను సారంగా ఉంది అన్న (పళ్న 
వ్యర్గమై నదని నా అభ్మిపాయం. 
తర్క వితర్కాలు 


ఆటువంటి 
‘live art’ అయిన సంగీ 
తం విషయంలో అనవసరమని నా ఉద్దేశ్యం. 
కాని కర్ణాటక సంగీతం 72 మేళకర లకు 
ఇప్పటికీ అనుసరిస్తున్న విషయాన్ని గమని స్తే 
ఆ సంగిత విధానం సం|వదాయాన్ని జాగ 
తగా అనుసరిస్తూ వస్తున్నదని ఒప్పుకోక 
తప్పదు. ఉత్తర భారతదేశంలో యో విధా 
నం సాం| పదాయిక శె లికి చెందిన “దువద్‌” 
లో మూ|తమే మిగిలి ఉంది. కర్ణాటక బాణీ 
సం|పదాయాన్ని అనునరిస్తున్నదని చెప్ప 
డానికి యీ బాణీలో ఇంకొ (పయుక్షం 
చేస్తున్న మృదంగం మరో నిదర్శనం. ఉత్తర 
_ చేళంలో దీనికి బదులు తబలను ఉవయోగిస్తు 
న్నారు. అమీర్‌ ఖు|సో పక్యాజ్‌ ను రెండు 
భాగాలుగా విడకొట్టడంతో తబల (పారంభ 
మెనదని ప కారు. అలానే వీణకు దగ్గరగా 
ఉండే సితార్‌ ఖు సో నిరాగాణమే | పర్షి యన్‌ 
(పథావం ఉత్తర హిందూదేళ సంగీతంమీద, 


కరాటకం సంగితం పీదక్నన్న విస్పష్టంగా 
౦ ఠి 
కానవస్తుంది. ఉత్తర, దటిణ బాణీలు మవా 


మ్మదీయులు ఉత్తర దేశాన్ని ఆక్రమించు 
కోవడంతో స్థిరపడిపోయింది. 


క నాటక బాణీలో Innovation అంతగా. 


కన్పించదు. _ ఎప్పుడో ఒక ఎఎం. ఎస్‌, 
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గోపాలక్ళష్షన్‌ వంటివాడు ఉత్సరడేశబాణీని 
అనుసరించడ మో, ఒక చిట్టబాబు రొమాంటిక్‌ 
బాణీలో వీణ వాయించడమో, చెౌడయ్య 
వుటివాడు తన వయొలిన్‌ ను తానే నిర్మించు 
కోవడ మో జరిగినా, అది నం[పదాయ నిరు 
నిజానికి ఒకసారి 
నియ మిత మైనక్ళ ,తినుంచి తప్పుకొని 
కొంచెం స్వతం। తత చూపినప్పుడు సాం|వ 
చదాయిక మెన ఒక సంగీత విమర్శకు డు దశి. 


ద్దంగా భామింవబటథుతుంది. 


నాటి బాబు 
ర 


రది బాణీని విడిచి పెట్టి హీందూస్థాని బాణీని 


అనుసరించ - వలసిరగిగా 


ఆయనకు నలవో 
చెప్పాడు. స్ట్‌  దీకరి: సంక మన [వస్తా ర పద్దతిని 
అనుసరించకుండా తన  మననుకు నచ్చిన 


కొత పోకడ పోయాడని ఆయనమీద “మర్శ. 
త్యాగ రాజు పాడిన పంచమంలో కాక చట్ట 
బాబు షడ్డమంలో ఒక సంగతి అంశు అది 
సాహసం అసీ, అరగ రాజుల వారి కృతికి 
ఇతి వికృతి అనీ ఆ విమర్శకుడు అభ్మిపాయ 
పడ్డాడు. అ విమర్శకుడు స్వచ్చత ను తప్పుక 
క యాను ఆ వేత్తల వ్యక్తిగతమైన 
ఊపహాలకు ఇక్కడ తావులేదని ఆయన 


విధానం. 
ల 


కర్ణాటక గాయకులు అంతగా “స్వరసాధని 
చేయడంలో |శద్దచ చూపరు, జాలమురళి, 
మధురమణి ఆజయ్యర్‌ వంటి. |పభ్యాతులను 
మినహాయిస్తే కర్ణాటక గాయకులందరూ 


రాగాలావనలో, సంక్షీ క్షి ష్రతకు { కు గం|పదాయా నికి 


ఇచ్చినంత పొముఖర్థం స్వర మాధుర్యానికి 
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గాతసౌలభ్యానికి ఇవ్వరు. అమెరికన్‌ జాన్‌ 
హిగ్గిన్స్స్‌ గానం అంతగా ఆకర్షి ౦వ బడడానికి 
కారణం ఆయన “స్వర గాత సాధనే! 
స్వరాన్ని ఆలపించడంలో ఉన్న సౌలభ్యం, 
మాధుర్యంకన్న, దానిలో ఉంజే ఉదాత్తాను 
చాళాలే (Convulsions of ౧౦165) ముఖం. 
హిందూస్టాని సంగీత గాయకుడు కచేరీ 
| పారంభంలో ఒక రాగంలో తాదాత్ట్యం 
చెందడానికి 1పయత్నిస్పే, కర్ణాటక గాయ 
కుడు ఒక రాగం చుట్టూ Vibrato నో, tre- 


molo కోప సష్టిన్తాడు. హిందూస్థానీ గాయ 
కుడు సొలశ్యానికి (పయత్ని స్త కర్ణాటక 
గాయకుడు సుక్షి ష్టతకు (పయత్నిన్తాడు. 


బవుకః వెల్లో శా రా - గవ హారామాల్లోని బుద్దుని 
"రాజ (పతిమకు అంతరం ఈ హిందూ 
స్థొనీ, కర్గాటక గాయకుల గానంలో ఉన్న 
దొనిపిస్తుంది. 

స్థూలంగా పతిశీలి స్తే, హిందూస్థానీ సంగీ 
తంలో వి|శామ భావ మణ ఎక్కువ. 
కర్ణాటక సంగీతంలో సంకి పాత్మక మైన 
tenseness ఎక్కువ, కర్ణాటక సంగీతంలోని 
సంక్షి నత అంతా ఇతః పూర్వం నిర్మించబడ్డ దె. 
అందువల్ల సంగీతంలోని స్వర 
(వనారాలు చాలవరకు పూర go 

చయా లే. 


కరాటక 
"సో 

(శోతృపరి 

అయినా ఆ (వస్తారణలో స్వర 

త్వరిత (frequency of notes) వల్లి. ఓక 

తు ధ్వనినుంది. హిందూసాసి 
—- థి 


గాయకులు అలాకాదు. వారు చారికి యిషం 
ల 


నాట్యకళ 


వచ్చిన రాగాన్ని వారికి ఇష్టమైన పద్దతిలో 
గానం చేయవచ్చు. అమీర్‌ ఖాన్‌ తన సరగమ్‌ 
లతో తనకు ఇష్టంవచ్చినంత స్వాతం తాన్ని 


స్వీకరించవచ్చు. 


స్థాయీసాధనలో కూడా ఈ రెండు పద్ద 
తుల్లో ఎంతో భేదం ఉంది. విలంవిత స్థాయి 
కర్ణాటక సంగీతంలో లేనే లేదని చెప్పవచ్చు. 
“ఏక్‌ తాళ్‌' “యూ మా లను సరియైనవి 
కర్గాటక సంగీతంలో కన్నించవు. హిందూ 
స్థాని సంగీతంలో విలంవిత్‌ నుంచి మధ్య 
ల మధ్యలయంనుంచి [దుత్‌కు (కమ 
వికాసంతో కూడిన స్థాయీ భేదం కనిపిస్తుంది. 
కర్జాటక సంగీతంలో ఇటువంటి భేదం కను 


ట్టదు. త్వరిత గతిలో నడిచే గానానికి, 
పఏలంవితంలో అనునరణ వాద్యం నడిపించ 
వచ్చు. ఈ విషయంలో కూడా క శ్రాటక 


సంగీతానికి పాశ్చాత్యా సంగీతానికి దగ్గర 
పోలికలు కన్సిస్తాయి. ' ఈ విషయం లి 
యక పోవడం వల్లనే (శ్రీ గోస్వామీ తన ‘The 
Story of Indian Music’ అన్న (గంధంలో 
రాగాలాపన విధానాలను గురించి రాస్తూ 
“రాగాలాపనకు హిందూస్థానీ నంగీతంలో 
ఉన్నంత కాలమానం కర్ణాటక సంగీతానికి 
ఉండదు. హిందూస్థానీ సంగీతంలో స్వచ్చత 
ఎక్కువ. కరన్హాటక నంగీతంలో గమకాలు 
ఎక్కువ కావడంవల్ల chs అంతగా న్వచ్చు 


తకు లాకు ఇవ్వరు.” అన్నారు. 


గోస్వామిగారి నిమర్శకూడా కెనాడీగాతి 
నిమర్శిమాదిరిగానే ఉంది. దీనికి కారణం 


సాట్యక ఖ్‌ 


తమ బాణీ కాని దానిమీద సానుభూతి లేక 
పోవడం. “బరోక్‌ ’, “రొకోథో' ిల్చపిధా 
నాలకు మధ్యఉన్న అంతరం లాంటిది హిందూ 
స్థానీ, కర్టాటక సంగీత ఇాణీల మధ్య 
అంతరం. కర్చాటక బాణీలో స్వచృ)త లేద 
నడం మీనాతీ చెవాలయ శిల్పంలో స్వచ్చత 
లేదనడం వంటిది. ఉత్తరబేళం గాయకులు 
ఆలంకారిక విధానం అభిమానిసే దకీణ 
దేశం గాయకులు సంక్లిష్ట విధానాన్ని అభి 
మానినారు. ఈ అభినూనం ఒక్కొక్కప్పుడు 
విపరీతమైన దారితీయడం 
రదు. 


0 


స్వాభిమానానీ! 


నిజూనికి కశ్తాటక నంగీత పద్దతి హిందూ 
స్టాసీ సంగీతం పద్గతికన్న ఎకువ తర్కబద్ద 
మైనదని చెప్పకతప్పదు. హిందూస్తానీ సంగీతం 
చ్లా (0 


అనుసరించే “థాట్‌ " పద్గ్దతికన్న  కర్లాటక 
యఖ £9 

సంగీళానికి అధారభఘాత మైన 'సుళకర్తల 

విధానం సమంజన్యినది. ఈ రాగాలన్నీ 


నప స్వరాలను ఎంతో తర్కుయుక్ష ౦గా నియ 
మబద్దం చేశాయి. మొదటి 86 రాగాలు శుద్ద 
మధ్యమంలోను తరువాతి 86 తీ వమధ్యమం 
లోను ఉంటాయి. ఈ పిధమెన జన్య, జనక 
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రాగాల పద్ధతి “ఛాట్‌” పద్దతి కన్న ఎంతో. 
ఉత్సమమెనది. ధాట్‌ కండే పద్ధతి శాస్త్ర 
దృష్టాంతానికి నవ్పుతుందే మోకాని శాస్త్రీ 
యపద్దతిలో రాగవిన్యాసానికి ఒప్పదు. 


కర్ణాటక బా ణీకి ఉత్తర దేశంలోను, 
హిందూస్థానీ బా ణీకి దతీణదేళంలోను 
(పచారం, |పజానుర_క్తి కలగక పోవడానికి 


ఆల్‌ ఇండియా చేడియో తన విధిని సరిగా 
నిర్భర్శించక పోవడం కొంతకారణమని నేన 
నుకుంటాను. 1978 వరకు సంగీత సమ్మేళనా 
లలో దక&ిణాది వారికి దహి*త్య సంగీతము, 
ఉత్త రాదివారికి హిందూస్థానీ స౦గీతము 
మాతమే | ససారం చేయడంవలన ఒకరి పద్దతిని 
మరొకరు చక్కగా అవగాహన చేసుకొనే 
అవకాళం కలగలేదు. ఇటీవలి రేడియో 
నంగీత సమ్మేళనాల వల్లనే కాఫీరాగం ఖర 
వార|పియకు, జోగియా సా వేరికి, బాణ శ్రీ 


(శ్రీరంజనికీ, అహీర్‌ భె రఫ్‌ చ| క్రవాకానికి 


దుర్గ శుద్దసావేరికి సన్నిహితంగా ఉంటాయని 
మనంతెలునుకున్నాం, పరస్పర 
అవగాహాన ఈ రెండు బాణీలకు, భారతీయ 
ఇ న థి షి పకి +జ 

సంగీత ఐక్య? వద్భ్బకి ఎంతొ ముఖ్యం. 


ఇటువంటి 


అనువాదం : శరత్‌ 


పస సరా, 
వీ హొరుపలి రావు 
| ap 
“సదురు లేక ఎటువంటి గుణికి తెలియగ 


అదు 


క క లభించుట, మంచి శిష్యుడు 
లభించుట, గురు శి అదృష్ట విశేషం. 


గు రుశిష్యుల _ అవినా 
భావ నంబంగో ౨ జీవాత్మ 
వరమాతత్చల సంయో 


గముతో పోల నగును. 


పంతులుగారు గాన 
విద్యలో కాకలు ప్రీరిన 
మహాోరధి ఆం (ధ 
దేశంలో ఆయన మెరు 
ఫస న్స: “భారుషకరనడళ 
అత్యు కి కాబోదు. 
ఈనాడు  సాం|వచా 
యక సంగీతం ఇత. 
మా(తంగా (బతికి 
ఉందంటే అందుకు కార 
ణం ఆయన చెప్పిన పాఠంలో [పాణం మూలం 
గానే, నశించిపోతున్న గురుకుల సాం|పదా 

యాన్ని పునరుద్దరించి, (పాణ (పతిష్టచసి నవ 


వై తన్వ్యంత్రో ల్‌ చేసిన 


ఆయనదే. అనలు దఠతిశావథంలో 
సంగీతం శిరోధార్యం కావడానికి, మహో 


sei 
sy ణి 





“గాయకసార్వఖౌవు 


కృష్ణయ్య పంతులు 


డాక్టర్‌ భాలమురశీక్ళష్ణ 


మహులై న ఆం|ధులే మూలకారణం కావడం 
మన అద్భష్ట విశేషం. అదే కోవకు చెందిన 
పంతులుగారుకూడా అనుచానిక సంగీత 
సాం (ప చాయ౦లో 
అమన మొన, "పై శిష్ట్యం 
ఎ. యు 6ఈు 
ముళవించి అనంత మెన 
మా 
రీ ద్ర (పతిషల నార్లించు 
ఆని థి బ్‌ 
కొస్మూరు? అనిదం 
పూర్వమూ అని త్రః 
పరమూ అయిన 
ఆయన సాధన నూర్షం, 
సు సు_ప్త జీ క చాలు Gi ణా 
స_ప్తస్వ్యరాలతో పులకింప 
చేసి పలికింప జేసే 
మాధుర్య ౧ ఆయనసొత్తు 
ఆయనలో దిక్షు పకా, 
(గత, నిరంతరపరి[ శ్రమా 
దిక సద్గుణాలు (పజ్షానమిిళిళత్నాలె లెవెలుగులినై. 
మూ రీభవిం చిన సుసంపదాయం రామ 
కృష్ణయ్యగా రి వ్యకి త్వం, పూంజీభవించిన 
సౌజన్యం రామక్యష్టయ్యగారి భెొన్నత్యం. 
పంతులుగారు 1888 నం॥ము దివిపీమలోని 
(శ్రీకాకుళంలో డిశంబరు 5 వ తేదిన జన్మం 


బారు. తంగడి పారుపల్లి “శీషమాచలంగారు. 
తల్లి మంగమాంబగారు. పంతులుగారికి 189వ 
యీట వడుగయింది. ఆమీచే అడివి చిన 
వెంకట పట్టాభిరామయ్య గారివద్ద-ముసద్ది - వని 
ర ద ణి 
నేర్చుకొని పెద కళ్ళేవల్లిలో- ఠా ణేదారు-గా 
పనిచేశారు, ఉదోోగకాలంలో నే వా రికి 
త్యాగరాజ |పశిష్యులై న శీ సుసర్ల దతీణా 
మూ్తి శాస్తు) లవారి పరిచయ భాగ్యం కలి 
గింది. అంతరీ నంగా ఉన్న సంగీతం తార్వాణీ 
౧౧ 
[వబోధంతో పంతులుగారు 1898 నం!రం 
నుండి దషిణామూూ_ర్తి శాస్తు ౨) లుగారివద్ద గురు 
కుల సాం[పదాయంలో పన్నెం జెండ్లు సంగితా 
భ్యాసం చేశారు. 
లైన పంతులుగారి సౌజన్య, సౌకుమార్య, 


సౌహార్షఏతలు, బుద్దిసూక్ళత దతీణామూరి. 
© స) 0 


శాస్తు)లువారి ఆదరాభిమానా లకు పాతుల్ని 
చేశాయి. 
దతీణామూ ర్తి 
ర్యంలో ఉండగానే పంతులుగారు కాకినాడ 
సరస్వతీ సభలను చూస్తూ, కృపి సాఫల్యత క్రై 
అనేక విధాలకపి. చేశారు. తిరువయ్యా్యరు 
త్యాగ రాజా రాధన ఉత్సవాలలో మొట్ట మొద 
టగా వాయులీన వ్‌... తమ (పావీ 
ణ్యాన్ని (వదర్శించారు. | 915లో తెనాలిలో 
జరిగిన, సంగీతక చేరీలో (శ్రీ పిశుండు [పభథువు 
స్వర్ణ వతకం, 1916లో బరోడా సంస్థానంలో 
విశిష్టగారవ బహూకతులు, 1921 త్యాగ 
రాజగానసభలో మవహేోవిద్యాంసుల (ప్రశంసలు, 
1928 కాకినాడలో అఖలభారత గాయక సభలో 
స్వర్శపతకం, 1927లో మ(_దానులో న్వర్ల 


శ్రాస్త్తు ) లవారి సాన్ని 


గురు భ_కి పరాయణు 
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పతకం వారికి లభించాయి. 
ఆం| ధసారస్వత పరివత్తుకు 
నడుపబడ్డ సంగీత పరిషత్‌ వార్షిక సభకు 
i పళ అధ్యకు బా గారి ఎక్నుకోబడ్డారు. 
అదే సంవత్సరం ఆం(ధ రీసెర్చి యూనివర్శిటీ 
వారు ఆయనకు “భారతి తీర్గోపాధ్యాయ' 
వట్ట! పదానం చేశారు. 1981 వ, సంవత్సరం 
నరసారావుపేటలో నంగీత దిగ్గజాలు అనదగ్గ 
మహాసీంయుల సమతాన ఆ సభవారు పంతులు 
గారి స్వర, రాగ, తాళ, భావ (పవృత్తులలోని 
ఉపజ్జిను శాఘించుచూ, “గాయక సార్వ 
భామ” విరుద |పదానం చేశారు. 
నుంచీ క ఆం| ధనం గీత సా|మా 


1929వ నం॥రం 


అనుబంధంగా 


ఆనాటి 


జ్యంలో సార్యబెములుగా నే (పకాళించారు. 
కీ. శ. నండూరి సుబ్బారావుగారి ఎంకి పాట 
లకి మొద్ద మొదటగా పారుపల్లి వారు స్య ఇరరచన. 
కం. ఇటు, సశా స్త్రీయ Mors 
గాక, జానవద సంగీతానికి కూడా స్వర రచన 
చేయడం ఆయన సర్వజ్ఞ త్వాన్ని చాటుతోంది. 
వెలిన్‌ వాద్యంలో నిస్తాతులు. అంతేకాదు 
కచేరీలు చేయకపోయినా వేణువాద్యంలో 
గూడా పంతులుగారు | పవీణులు. 

సద్గురు (శ్రీ త్యాగరాజుని (ప్రశిష్యులై న 
(శ్రీ పాదువల్తి రామక్ళషపయ్య పంతులుగారు 
కేవలమూ వారి శిష్యులకు మాత్రమే గురు 
వారితో పరిచయ భాగ్య 
మందిన (పతి ఒక్కరూ వారిని గురువుగానే 
పిలిచెడివారు. 

మేకునమానదీరుడు, సంగీతలోకనా 
అత్యంత |పతిభాశాలి, సర్గుణశాలి, రాజశీవి, 


వుగారు కాదు. 


నాయకుడు, 


ద్‌లి 


పండువెన్నెల వర్చస్సు, వాగీశ్వర అేజన్సు, 
అనాయాసేనమరణం, దినాదై స్యెన జీవనం. 
విద్యాదాన నిరతత్వం, గురుభక్తి, మహో 
న్నతమైన గుణనంప తి. ఇవన్నియూ కలిసి 
ఒక స్వరూపముగా ఉద్భవించిన వ్యక్తి మా 
గురుదేవులు. సంగీతములో వారికి తెలిసిన 
రహస్యములు అనన్య నామాన్యములు. శృతి 
లయ విశారదులు, స్రస్వరముల గురుతు 
లెకింగినవారు, లక్యులకణ పారంగతులు, 
ఆధ్యాతిన్షిక త_త్త్వజ్ఞులు, మితభాషి, సవా 
నము వారి సాము, వారి హృదయన్ట మైన 
సంగీత సరస్వతిని అత్యున్నత స్థాయిలో నిల్చి 
"గౌరవీం చిన మహోమనీపి.: వారి గ వాము విశ్వ 
విద్యాలయాలకు విశ్వవిద్యాలయము. నిత్య 
కృత్యము సంగీత బోధనమే. కాలక్యత్యము 
తీర్చుకున్న వె.టనే నం (పారంభ 
మగును. శ్‌ష్ష్యులు వందలకొలది ఇ9టిలో 
ఉందురు. కొంతమందికి వారివారి గావ్యా 
స్థితిని బట్టి తరగతులు నిర్ణయింవబడును. 


శిష్యునకు తగినట్లు గురువు ఒక (వణాళిక 
 రూపొందించవల౨ును. ఒకే రక మెన (పణా 


భిక అందరికీ అనుకూలించదు. ఇద్‌వారి 


బోధనా రవాన్యము. ఈ రవాన్యము తెలియ. 


కన, ఎవరో రూపొందించిన - ఒకే రకమైన 
[పడాళికను (పెళ పెట్ట అట్టి పణాళక (పకా 
రం బోధనలు జరుగుచున్నందునే సంగీత 
కళాశాలలలోనూ, పాఠశాలలలోనూ, విశ్వ 
విద్యాలయాలలోనూ, నేర్చుకొను విద్యార్థినీ 
విద్యార్థులకు సంగీతమును గూర్చి తెలియు 
చున్నదిగాని సంగీతము తెలియుట లేదు. 
జీవితములో సంగీత మేరాదు అని నిర్ణ 
యిువబడిన వానికి, వానికి తగినట్లు (పణాళిక 
నేర్పరచి, సంగీత శిక్షణ ఇచ్చి, వానిని గాయ 


నాటక ల 


కునిగా చేసి, జీవనోపాధి తత్స ౦గీ తమ 
ద్వారానే లభించేటంత శక్తిని (పసాదిం 
గల్లినవారు. Uy పారుపల్లి. వారివద్ద శిష్య 
త్వముపొంది జీవనోపాధికి కష్టపడుచున్న వార్ల 


ఎవ్వరూ లేరు. పతీ (శ్రీవారి శిష్యుడూ 


ఉన్న త మెన స్థాయిలో ఉంటూ సద్దుణాలతో 
(కమళికణతో మెలగి జీవితాన్ని సుగమంగా 
సుఖంగా తీర్చుదిద్దుకోగలుగుతున్నారు. 
మా గురుదేవుని శిష్యులమైన మేమంశా 
“అయ్యవారు” ఆని పిలుస్తాము, శ్రీవాః 
నతీమణిని “అమ్మగారు అంటాము, లిమ్ష్యుని 
ఏమి కావల! సం గీతబోధన మాత 
చాలునా? కాదు.  నడవడికల తీరు తెల్సి 
కోవలెను. సంగిత రచనలలోని అర్హ మును, 
భావమును [గహించుకోవలెను. శిమ్యుని ఆరో 
గ్యమును గూర్చి జయ వారికున్న త హాతహా 
శిమ్యుల తేల్రి తం (డులకుకూడా అంత ఉండదు. 
ఎంతోమంది శిష్యులకు అన్నము పెట్టి, బట్టలిచ్చి 
ఉండుటకు గదినివ్చీ, సాధనకు వీలుగా 
చోటునిచ్చి, తలంటిపోసి, విద్యాదానము 
ఈవణాగ్హి తము | పతిఫలా పశ 
లేనివారుమా గురువర్యులు. అదిఒకయుగము, 
స్వర్ణయుగము. ఏ పదవికి ఆయన ఆశించలేదు, 
క చేరీలు చేయవలెనని ఆశించలేదు. అయినాఅన్ని 
గెరవపదవులు వారిళవగి చినవి.వా రినిర్యాణ 
కాలము. నాటికీ షుమారు పది కచేకిలకు 
అడ్వాన్సులు తీసుకొని యున్నారు 


చేసినారు. 


వారి గురుభ క్రి, ఆదర్శ|పాయము. గురు 
దేవుల సంస్మరణ వారికి తారకనామము. (పకి 
సంవత్సరము సద్గురువుల ఆరాధనోత్సవములు 
చేయుచు శిషుంల కచేరీలు ఏర్పాటు చేసీ, 


కచేరీలు చేయు విధమును, అందుగల సాధక 


బోధకముల అవగావానా కళ కీ అలవాటు 


నొట్యకళ 


చేసిరి. అట్టి సద్గురు ఆరాధనోత్సవముల 
మధ్యలో అకకడ అనగా 7-7-1961 న 
వారు ఇంటికి వెళ్ళి స్నానముచేసి సంధ్య 
ముగించి మడిబట్టలతో నుండి గురు పసాదసేకర 
ణకై ఉత్సవములు జరుగుచోటికి రాబోయే 
టంతలో (శ్రీవారి మనుమడు “తాతా, (పతి 
రోజు ఒక పంది వచ్చి కింద అంతా పాడు 
చేయుచున్నది. అది ఇప్పుడు వచ్చినది” అని 
చెప్పగా వెంటనే మేడమెట్లు దిగివచ్చి చూడ 
గాఆ పంది మాయమైనది. 
షములో, (శ్రీ వారి సతీమణీ, 
మేమంతా కిందికి వచ్చుసరికి, 
మోముతో కుడిచెవివై నుంచి 
పరుండి శరీరమును విసర్జించినారు. సాజా త్తు 
కూర్భావతారుడు (పత్యశతము క*గా వారిలో 
ఐక్య్ళమెనది మా గురువర్యుని జ్యోతి. అంతా 
నిమేషమా (త్రమే. అదే మొదట చెప్పినాను, 
“అనాయాసేనమరణంి' పు [క్యా తుస్రల కు 
మహాత్ములకు గాని అబ్బుదు. ఇల్లు పరిసర 
ములు, ప్యాదయము పరిశు భముగా నుండ 
వలయును, అప్పుడే జీవితము శృతి శుద్దముగా 
నుండగలదు. ఇది (శ్రీవారి యందు నిదర్శ 
నము, ఒకరిని గురించి ఎన్నడూ నిందా 
వాక్యములు పలుకలేదు. ఒకరిని చ్వేపించ 
లేదు. ఒకరి అభివృద్దిని గాంచి ముచ్చట పడి 

నారేగాని వఏవగించుకో లేదు. మిత భావణ 
త్వము,. అనవసరముగా (ప్రసంగించి వాగ్ట వికి 
పీయాస్‌ కలిగించ లేదు. 


ఒక్క నిము 
శిష్మ్యులము 
చిరునగ వు 

ఒలి గిలి 


మవాతీ మం దసుగా।తి మా గురువు. 
వారి కచేరి వినుట, లేక వారివెనుక పాడుట, 
లేక వారికి (పక ్క-'వాద్యము వాయించుట, 
వారితో కలిసి (పయాణించుట, వారు పరు 
లతో సంభాపించునపుడు వినుట. లూ 


కలి. 


మానసికో లానమునూ జ్ఞానమునుకల్పించును. 
సద్దుణములను ెంబొందించును. 


మొట్టమొదటిసారిగా మా గురువుగారితో 
మ దాసు (పయాణము గావించితిని. అది 
1989 వ నంము. విజయవాడ నుండి 
మ దాసు పాసింజరులో 8వ తరగతిలో 
(ప్రయాణము. అంతదూరము రై లు లో 
సయా ణము అదె మొదటిసారి. నాకు కిటికీ 
వద్ద కూర్చొనవలెనని ఆశ. మా గురువుగారు 
నన్ను కిటికీవద్ద కూర్చోనీయ లేదు. కారణం 
బొగ్గునలుసులు కంటిలో పడును. అట్లు 
పడుట గాత్రమునకు వోని కలిగించును. అదీ 
గాక కిటికీ తలుపులు సెనుంచి పడును, చేతి 
వేళ్ళు నలుగును అంటిరి. నా ఆశ అడు 
గంజశును. నా కళ్ళ "వెంబడి నీళ్ళు వచ్చెను. 
అది చూసి వారి వెండి చేతిక [రను కిటికీ తలు 
పుకు ఆనించి సాయం|తం రి గం॥ల నుండి 
రాతి 11 గం1॥ల వరకు తిరిగి ఉదయం'/ గం॥ల 
నుండి 10 గం॥ల వరకు మ దాను వచ్చువరకు 
ఆ క్మరను కిటికీ తలుపులు [కింద పడకుండు 


“నటు ఆనించి నన్ను జారివడీలో కూర్చోబెట్టి, 
ల లు 


నా ఆశను నెరనేర్చిరి. 


ఒకానొక కచేరీలో నేను సాహిత్యము 
అర్హము తెలియక. పాడినాను. వారు మరు 
నాడు నన్నుషపిలిచి అర్ధము చెప్పి, 
తము గాను సాహిత్యమును స్పష్టముగా 
ఉచ్చారించక పాడతగదు అని చెప్పినారు. 
నేను గాాతమును పొడునప్పటినుంచీ వె లను 
వాయించితిని. నాకు శ) 'ద్వార౨ వారి 
violin చాణీ నచ్చును. వారి కల్యాణిరాగం, 
అచ్చుగుద్దినట్లు 
వాయించితిని. అది నేను వాయించునప్పుడు 
నాయుడుగారు వాయించినశ్లే యుండును 


అరరహొ 
థ్‌ 


తానం పలవి. అచ్చంగా 
ag) 


క్‌4ీ 


అది (శ్రీవారి తక్కిన శిష్యులకు ఒక నాడు 
వాయించి చూపించితిని. అందరూ ఆనందిం 
చికి. గురువుగారు నన్నుమాతము లోనికి 
పిలిచిరి. "చకుగా వాయించితివి, ఎంత 
చక్కగా వాయించినను నీవు నాయుడుగారు 
కాలేవు. అందరిలోని మంచినీ [గహించి నీ 
బాణీని నీవు స్వంతముగా రూపొందించుకొన 
వలెను. అప్పుడే నాయుడుగారివలి రాణించ 
గలవు ” అని ఉద్య్భోధించిరి. అవును. ఒకరిని 
అనుసరించుట వ్య క్కి త్వముగాదు. స్వంతముగా 
బాణీని అలవరచుకొవలెనన్న ఆకాంఠ నాడు 
నాకు కలి7ను. ఇటువంటి. సద్భోధనలు 
చేయుచు జీవితమును ఆదర్శ |పొయముగా 
గడిపినారు (శ్రీ అయ్యవారు. వారికి జరగని 
గారవములేదు. Madras music Academy 


Expert Committee member నుడి 


నాట్య! 


సదస్సులలో పాల్గొని అనక సంగీత రహస్య 
ములను గూర్చి (ప్రసంగించి (పళంసలు పొంగి, 
“భారతీ తీర్జోధ్యాయ బిరుదమును బడసి, 
గండ పెంజేరాది గెరవములు పొందిరి. శ్రి 
వయ్యూరు త్యాగరాజ ఉత్సవ కమిటీలో 
Executive Membern నుండిరి, | శ్రీమక 
బెంగుళూరు నాగరత్నమ్మ్యగారు గురువుగా 
గురువుగారనే పిలిచేవారు. (శ్రీమతి నాగ 
రత్న మ్మగారు (శ్రీ గురువుగారి వద్ద కొన్ని 


కృతులను నేర్చుకున్నారు కూడా. 


వారి అుకేవాసిగా ఉండి వారివద్ద విద్యా 
రవాన్యములు తెలిసికొను అద్భష్టమునకు 
నోచుకొన్న నా జన్మ ధన్యము. వారి ౪! 
'ర్వాద! పభావఎ అనిర్వచనీయం, కేవలం అను 
భ_వెక వేద్యం, అట్టి అదృష్టశాలినె న నాశేమి 
లోటు! 


మహాతి--రూపకం 


మవహానీయ మధురమూ శే 


కమనీయ గానమూ శే 
సహన సౌశీల్యాది సద్గుణేపేత నక్కీ_ శ్రే 
మహతీ మం|త్రనుగా|శే మాంపాహి గురుమూ శే 
 అవారవామానందమయ గాన బోధనానుర శీ 
ఆ|శితమురళీకృత మృదు సంగీత సుధాన న్తే 
మాంపాహి గురుమూ శ్తే 


ఈ నదవకాళము నాకు లభింపచేసిన 
నాటక అకాడమీ వారికి నా కృత జతలు, 


“ఆం|ధ (పదేళ్‌ సంగీత 





స్రళ కళకోసం కాదనీ, కళ వ్యక్తుల సొత్తు కాదనీ 
అది [ప్రజలకు చెందిన ఆస్తి అనీ, కళ [పజలకు ఉప 
యోగపడాలనీ. ప్రజాసమస్యలు |పతిబింబించని 
రభ నిరర్ధకమనీ, చాటిన కళాకారుడు డాక్టరు రాజారావు 
గారు ౧౨” ల Sete i 


డాక్టరు రాజారావు రాజమండ్రిలో 1015 ఫి[బవరి, 


కవ తేదీన, (క్రీ గరికిపాటి కోటయ్య దేవర, శ్రీమతి _. 


సోమలింగమ్మ పుణ్యదంపతులకు జన్మించారు. 
శ 


గరికిపాటి రాజారావు = 


మిక్కిలినేని రాధాకృష్ణమూర్తి 


. రాజారావు గారు విద్యార్థి దశలోనే స్కూలు 
ఉత్సవాలలో చిత్రవిచిత్ర వేషాలు ధరించి బహు 
మతులు అందుకున్నారు. a 


" తంగడి ఉదో్యోగంలో పాటు ఆయా పట్టణా లలో 
చదువుసాగినా 1988 లో విజయనగరం కాలేజీలో, 
ఏసి. వెస్‌ బెల్‌ ఐసీ ఉ త్తీర్డుడై నాలుగు సంవత్స 
రాలు రె ల్వేలో గుమాస్తా ఉద్యోగం చేశారు. . 


1987లో మృదాసు (ప్రభుత్వ మెడికల్‌ కాలేజీలో 
ఎటో. ఐ.' ఎం. పట్టా పొందారు. 


మ|దానులో వెద్య విద్య అభ్యసిస్తున్నప్రుడే. 
డాక్టరు కొటపొటి గంగాధరరావు గారిచేత నాటకాలు. 
(వాయించి |పదర్శిస్తూవుండేవారు. 


షాజహాను నాటకంలో జౌరంగజేబు పాతను 
ధరించి తండిని బంధించే సన్నివేశంలో అత్యద్భు 
తంగా నటించి మదాసు ఆంధుల పశంసలను: 
అనాడే అందుకున్నాను. 


. 1048 లో విజయవాడ సమీప [గామాలైన పోరంకి, 
పెనమలూరు [గామాలలో ప్రాక్టీసు పెట్టి వైద్య 
1 యట లు యా 

వృత్తిలో [ప్రజాదరణ పొందడమే కాక, బాలుర 


నందరినీ చేర్చి బాలసంఘాలనూ, యువకులను చేరదీసి 
యువజన సంఘాలనూ స్థాపించి, జాతీయ [పబోధాన్ని 
కావించేవారు. వారిచేత వైజ్ఞానిక (సదర్శనాలను [పద 


ర్మింపచేసేవా వజా వై వై ద్యశాలను స్థాపించి, 
(పజావై వ. -సీవచేయడ మేగాక ఒక సక సమా 
జాన్ని స్థాపించి, ఖలీ రా జ్యపతనం మొదలై న చరి 
డాక్మక నాటకాలను “ వదర్శించేవారు. “ప సరిశాపమనే' 
నాటి సమస్యలను | పతిబిం బిస్తూ నాటకం [వాసి డ్ర్‌ 
రించి |పజా మన్ననలను పొందారు. .... 


ఆ రోజుల్లో 1943 నుండి 1950 వరకు అరధ 
నాటక రంగ చరి[తలో ఒక నవ్యయుగం నడిచింది. 
అదే అంధ యువకళాకారులు నిర్మించిన వై జ్ఞానిక 
ఉద్యమం, అదొక గడిచిపోయిన స్వర్ణయుగం, 
ఉత్సాహంకొద్దీ నిర్మించింది కాదు. ఆ వైజ్ఞానిక ఉద్య 
దుం. అదొక ఉధృత . వాతావరణంలో ఏర్పడింది, 
“వేలాది యువకులను సమీకరించి [ప్రజానాట్య ముడలి 
స్టావకుల్లో ఒకరుగా నిలబడ్డారు రాజారావు గారు. కేవ 
లం ఆర్థిక లాభాలకొరకు నిర్మించింది కాదు [పజా 
నాట్య మండలి. అది ఒక ఉన్నతాశయ [పబోధంతో 
దేశానికీ |పజలకా సేవ చేయడానికి పుట్టిన మహా 
సంస. 12 


de 


. పోరంకిలో ముమ్మరంగా పకక చేస్తున్న 
రోజుల్లో ఆయన గేజానాట్యమండలికి ఆర్షనై జర్వుగా 
నిర్ణ యించబడ్డారు. ఆ సమయంలో రాష్ట్‌ దళం 
ఏర్పాటు చేయబడింది. . ఆ దళంలో మిక్కిలినేని, 
మాచినేని, నాజరు, ఉమామహే హేశ్వరరావు మొదలైన 
వారంతా [(పముఖ వాధ్యతలను నిర్వహిస్తూ శంక 
వారు. రాష్ట్రిదళానికి డాక్టరుగా, డె రెక్టరుగా నియ 


మింపబిడ్డారు. (ప్రజానీకాన్ని 'కళాయుధరద్వారా 
చ చై తన్యవంతులుగా చేయడానికి ఒక నూతన ర 
హాన్నిచ్చారు. 


రాజారావు మంచి నరకుడు. ఆయననృత్యం ఉద్వే 
గాన్ని కలిగించేదిగా ఉండేది. ఆనాటి. (పదర్శనాలలో 
(ఆయన పిట్లరు, వీథి. భాగవతంలో ఏ(రసై నికుడుగా; 
శక్తీ, సుత్తీ తీసుకుని హిట్ల రును చివరి .. దృశ్యంలో 


హతమార్చేటప్పుడు [పళయతాండవ నృత్యం చే 
వారు. 


ఆయన ఎంత మంచి నర్హకుడో అంత మళ్ళి 
నటుడు కూడా. పరివర్తన నాటకంలో ఫ్యాక్టరీ య్య 
మాని బాబుగా, మాభూమి. నాటకంలో పట్వారీ, 





ఇళ సమూ అ వీథినాటీకంలో స్టాఫర్జు [కిప్పుగా; “భయం "న్నా 


కంలో హొ సం. ఈ నాడులో “రహీంగాగ, 
అల్లూరి sane) రూధర్‌ ఫర్దుగా, షాజహాన్‌ 
నాటకంలో బొరంగజేబుగా, ఖిల్టీరాజ్య పతనంలో dm 


అద్భుతంగా నటించి, |_పేక్షకుల మన్ననలను అంద 
కున్నారు. 


అం [1 ప జానాట్య మ ౦ డలి రాష్ట్ర్రదళ౦ 
బొంబాయి, పూనా, షోలాపూర్‌, అహమ్మదాబాడ 
నగరాలలో “మాభూమి” నాటకం ప్రదర్శించి నప్పుడ 
బలరాజ్‌ సహానీ, వంటి | పముఖట 
రాజారావు రం గస్టల [పయోగ నిర్వహణను ఎంతగానో 
(ప్రశంసించారు. ఢిల్లీలో ఆయన (పదర్శించిన 
“భయం నాటకం అంతర్జాతీయ (వశంసలందుకుంది, 
అల్లూరి సీతారామరాజు నాటకం దేశభక్తి (పపూరితవై 
ఆంధదేశాన్ని ఉ|రూతలూగించింది. చైనా దురొ 


అబ్బాస్‌ 


|కమణ సందర్భంలో హైదరాబాదు రవీం| దభారతిలో 


రాజారావు నిర్వహణలో (పదర్శించిన జై భవాని 
నాటకం, సర్‌. రాధాకృష్ణన్‌ (పశంస అందుకుంది. 


[పజానాట్యమండలి మీద 1948 లో నిర్బంధాలు 
ఎక్కువైన కాలంలో రాజారావుగారు రాజమం 
వెళ్ళి డాక్టరుగా (ప్రజలకు _ సేవచేయడం';ద్వారా, 
(ప్రజావై ద్యుడుగా (ప్రశంసించ బడ్డారు: య. 


. రాజమండి9లో ఉన్నరోజుల్లోనే, రాఘవ' కళాని 
తిని స్థాపించి “భయం” “గుడ్డిలో కం” “భవబంధాలుగే, 
మొదలె న నాటకాలకు దర్శకత్యం వహించి, పా|తలు 
న. న్‌ న్న ్‌ ఫల ఖు వ. స్త శ ల ట్‌ క | 


శై పే 


న్‌ 
ఖ్‌ 


ధరించి అనేక కళా వరిషత్తు లలో (దర్శించి ఉత్తమ 
నటుడుగా బహుమతుల నందుకున్నారు. 


1ీరక్షిలో మృద్రాసువెళ్ళి, రాజా = 
స్థాపించ పృట్టిల్లు?; “ చిం | తీశారు. 
ర్శంగా తీసినా ఆర్థికవిజయం' 
తిరిగి రాజమండ్రి వెళ్ళిపోయారు. 


ప్రొడక్ష స్సు 








కలగకపోవడంలో . 


ఆ 





1958 తో' 
విశాలాంధ్ర పట్టక es [బ్రహ్మాండంగా 


నిర్వ హాంచారు.. 





స 


రాజారావు sana ఆదర్శ్భ[పయో క్ర గా 
"పీరుపొందారు. 
నూతన (పయోగాలను [పసొదించారు. నాటక౦ 
రిహార్సల్సును ఆదర్శవంతంగా సడిపేవారు. నాటకం 
(ప్రదర్శన యోగ్యంగా ఊండేండుకు సటీనటులందరినీ 


సమావేశపరిచి వారి అభి పాయాలను తీసుకునేవారు, 
రిహార్నల్సు సమయంలో |సముఖనటుల్నీ, విమర్శ 
కుల్ఫీ, రచ్చయుతలనూ ఆహ్వానించి అమూల్య మైన 


వారి -అభ్మిపాయాలను తీసుకునేవారు. _ ఈ విధంగా 


సమష్టి కృషితో జయపదంగా (పదర్శనాన్ని. సాగించే 
గాథ. ఆయన దర్శకులుగా, అనేక నాబికాభిను 
తయారుచేసి (వదర్శించడమే కాక, అనేక సమాజా 


లకు నకం. బాధ్యతను వహించారు. 


ప్రజా నాట్యమండలి మీద [పభుత్వ నిర్చంధాలు 
ఎక్కువై న రోజులలో ఆయనను నానా ష్‌ 
లకు. గురిచేశారు. 


థః rr 





శ 
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- రాజమర్మరిలో. వారంరోజులహోటు 


జొత్సాహిక నాటక సంఘాలకు 


సాగదీసే డాక్టర్‌ కాదు. మందస్మిత వదనంతో మందు 


లిచ్చి కప మంచి డాక్టర్‌. ఆయన వె వెద్యాన్ని 








దేశ సేవకూ, వ సేవకూ వనమా. 


gre 


చిత్రం, “అదా క ఆపనే అఖిలభార్‌ త . (వజానాట్యమండలి కేంద 
(a) పరిక కార్యవర్గ సభ్యులు, ఆం|ధ పజా నాట్య 

మండలి నిర్మాతల్లో ఒకరు. రాజా (పొడక్షన్సు, న నాట్య 
_ఛారతి (పొడళ్షన్‌ ని నిర్మాత, డో 
| ట్స "ఫెడరేషనో సంస్థను స్థాపించి, : 






ధియే: 
'సేటకరంగ' 
పయోగ శిక్షణాలయాన్ని నడిపారు. . ఎల్‌ ,ఐ.ఎమ్‌. 
డాక్టర్ల సంఘ కార్యనిర్వాహకులుగా పనిచేశారు. 





రసు 
_రాజవ్లు 
స] ర 


ఆయన రచయితగా, నాటకాలనూ, నాటికలనూ,, 
కొన్ని |పబోధ గేయాలనూ, చిన్న కథలనూ రచిం 
చారు. అనేక వ|తికలకు నాటక. [ప్రయోగం మీద 
వ్యాసాలు (వ్రాశారు, అనేక. గోన్టులలో నాట్యకళ 
మీద ఉసన్యాసాలిచ్చారు. ఆం| ధనా టక కళాపరిష త్తు 
లోనూ, ఇతర పరిష త్తులలోనూ ఉత్తమ నటులుగా 
బహుమతులందుకున్నారు.. | 
14 ను ప్రసిద్ద రంగస్థల. నటుడూ, (పజా గోష్టి 
మండలి నిర్మాత, (పజావై ద్యుడూ అయిన డాక్టర్‌. 
రాజారావు తమ 49వ ఏట 1060 సెప్టెంబరు నెల 
ఎనిమిదవ తేదీ సాయం్యతం. మేమందరం. చూస్తూ 
ఉండగా నే. సస జనరల్‌ న కన్ను 
మూశారు.” 


సమకాలికులుగా [పజానాట్యమండలి ఉద్య 
మాన్ని నిర్మించాం. మా తరం వారీలో ఒక ఉజ్వల 
నటరత్నం రాలిపోయింది. నాటక రంగంలో రాజా 
రావు కళాసేవ చిరస్థాయిగా 
వై వైద్యుని, (ప్రజా నటునికీ ఇవే నాజీ 


ఉంటుంది. జా 


కోహారులు. 





గత రండు దశాబ్దాలలొ 


అనుకున్నంత |పగతిని సాధించలేకపోయినా గత 
రెండు చశాబ్దాలలో తెలుగులో నాటక [పయోగం 
కొత్తపుంతలు తొక్కి ౦దనడం నిర్వివాదాంశం. 


-. 1872 లో అమెరికన్‌ రచయిత. Myr6n 
Matlaw రూపొందించిన Modern world 
Drama Encyclopadia లో బెంగాల్‌, హిందీ, 
మరాఠీ నాటక రంగాలతో పాటు ఆం|ధ నాటకరంగ 
కూడా స్తుతించారు. 


1980-82 (పాం తాల్లో రాచకొండ విశ్వనాథశాస్త్రి 
గారు ఆధునిక నాటక రచనలో ఒక్ష నూతన పోకడని 
సృష్టించారు. “తిరస్కృతి, “నిజం, ఉవిషాద్రంలి 
నాటకాలు_రచనలో [పయోగంలో_అవి out and 
out విశాఖజిల్లా ప్రాంతప్ప వాతావరణాన్ని కళ్ళకు 
కట్టినట్లుగా చితిప్రాయ. "ఆ ప్మాతలు అచ్చు. విశాఖ 
జిల్లా “|పాంతపు వాతావరణంలో వుట్టి "పెరిగి ఆ 
వూపిరి పోసుకుని కాళ్ళూ, సల చమ్ములూ వున్న 

పరిష పుష్షమైన పా|తలుగా మన కళ్ళకు కనిపిసాయి. 


[సవ్యాత రంగస్టల నటుడు రుడు వ్‌ రి శి శేషుడు 


న్‌ తెలుగులో . 


(ప్రాంతపు విద్యార్థులకు శిక్షణ యివ్వడంలో ఉన్న 
simitations. ద్భోప్టి షిలో పెట్టుకునిగాని, రా.వి.శాస్తి 
మంతి [+నివాసరావు లాంటి వారిద్వారా (పాభావితురై 
గాని . “*లాభంగో, “పావలా”, “కొడుకు పుట్టాలి” 
(గణేష్‌ పాతోరచనలు) విశాఖ Ee పాబ్లో 
కాన్ని యథాతథంగా. మాటలో, మాండలిక ' శబ్ద౦లో 
పాతల" దేవర రనలో - తీర్చిదిద్దాడు. ఈ నాటేకోజ 
చూస్తుంపే విశాఖ' జిల్లాలోని సము] దతీర [పాంతఈం 
లోకో, ఓ. [గామంలోకో, Urban area కో | పేక్ష 
కుడు” విసరి వేయబడతాాడు. . (అయితే యీ కోవలో 
యింతకు యిరవె. వె. వళ్ళ ముందు. నెల్లూరు - వాసి 
పులుగుండ్ల రామక్ఫష్ట.య్య “తుఫాను" "అనే: నాటిక 
నెల్లూరు మాండలికంలో రాయడం జరిగింది కాని దాని 
(ప్రభావం ఆనాటి రచయితల పై ME 


ఈనాడు అత్తిలి సక రచించి. ne 
“తూర్చురేఖలు? నాటకం naturalistic play 
తష ప. ఈ నాటకంలో పాత్రలు శ్రీకాకుళం జిల్లా 
వ? | "సవర్ల, "జా తా పులు అయిన్‌ ' సంజు. 


న భ్రీకాకుళం గిరిజన పోరాటాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని 


వృ తరీక రంగస్థల దర్శకుడు కావడంతో ఆ 


- భూషణంగారు రచించిన ““కొండగాలి" ఆధారంగా. 
'మలచబిడ్డ యీ నాటకం రచనలో [ప్రయోగంలో గిరి. 
జనులు “నిత్యజీవితంలో ఎదుర్కొన్న, ఎదుర 


eo 


సమస్యల్ని, ఆ సమస్యల్ని వారికి వారు పరి 
చుకొంటున్న , రీతిని అత్యంత హృద్యంగా 
నారు దర్శక [ప్రయోక్త కలు. 


పె నచెప్పిన రచనల [యోగం ఆం| ధదేశంలో 
మారు మూలే న ఏ 
జిల్లాలలో జరిగినప్పుడు 1పేక్షకులను Spo. 
ord అర్ధంచేనుకో వడంలో యిబ్బంది 
హానదు. భాష ఒక మైనప్పటికీ రెండు వేర్వేరు 
Pలకు సంబందించిన సమా జస పువ్య క్తుల భాషలో, 
గో మాండలికంలో వున్న వై విధ్యం, (సత్యే 
= G2pిని సృష్టించక తప్పదు. తెలుగు సినిమా 
హా అని తెలుగు భాష ఎంత కృ తిమంగా 
'వ్వాల్లో అంత కృ|త్రిమంగా తయారయ్యింది. 
mercial line లో ఆలోచించని, తెలుగు 


లోనై నా ఓ|పాంతప్పు d Purity ని Preserve 


పోతే. అది బాధ్యత నెరుగని రచన, (ప్రయోగ 
౦0ది, 
'౦డలిక భాష [పయోగించి యో పాంతంలో 
సదర్శించినంత విరివిగా యితర ప్రాంతాలకు 
ఏంచిన రచయితలుగాని (పయో క్రలుగాని 
'ంగంలో- తగు ప్రయోగాలు చేయకపోవటం 
యం. 


[84లో యన్‌. ఆక్‌. సంది రచస “మరో 
౦జోదారో” ఓ కొత్త శకానికి నొంది పలి 
అనేక భారతీయ భాషల్లోకి అనువదింపబడ్డ 
వారే ఇన్‌సాన్‌ొొ అనే పేరుతో 
గోకి అనుపదింపబడి ఢిల్లీలో అనేకసార్లు 
న కుడా. ఆనాటినుండి గత పదిహి 
కాన్ని డజన్ల రచయితలు తమ నాటకాల్లో 
'౦ణగను ఉపయోగించారనడం ప్‌ మాతం 
మో క్రికాదు. నిస్న మొన్న “పలుకే బంగార 
” (రచయిత దాడి” వీరభ్యదరావు)లో యీ శిల్పం 
సల్లు క కనిపిస్తుంది, “మరో మొ Soria 


| ఓ 


' యిది, 


సత్త 


అదిలాబాద్‌ , నిజామాబాద్‌ ,' 


గరా 


నొటక రచనకి వాడిన ౧2౪25 చాలా పెద్దది. ఇ 
కారణంగా ఓ (పత్యేకమైన శిల్పం యీ సాటకానిక్‌' 
అవసరమైంది. ఈ నాటక రచనలో అమెరికన్‌ రచ 
యిత Thorenton wilder రచనీOu? town" 
పోకడలు కనిపిస్తాయి. నిన్నమొన్నటి వరకూ తెలుగు 
దేశంలోకి అడుగున పెట్టని బెర్జోల్త్‌బెహ్హో Aliena- | 
tion సిద్ధాంతం యీ నాటక రచయితని అతనికీ. 
తెలియకుండా (పభావితుళ్లి చేసింది. రంగస్థల సామా[గి 
లేకుండా ఉందని ఊహించుకుని నటించడం _- ఎదు 
రుగా లేని వ్యక్త కులు వున్నట్లు ఉఊ హిం౦ంచుకు నటించడం, 
యీ నాటక [పయోగంతో (పారంభమైంది. సిని 


మాల్లో “Freeze” అనీ “Stop Block” అనీ 


పల పిలవబడే. technique రాకముందు 
“మరో మొహెంజోబాదరోో ద్వారా తెలుగు నాటక 
రంగంలోకి “Freeze” (పవశించింది. (నాటినుండి 


నేటివరకు అనేకమంది రచయితలు తమ రచనల్లో 
అవసరం ఉన్నా లేకపోయినో 
చొప్పించడం మాతం as నేరం. అది వేరే 
విషయం.) 


యా‘ ‘Freeze 


గొల్లపూడి మారుతీరాపు ఓ మధ్యతరగతి కుటుం 
బంలోని. ఓసమస్యకు *ఈడిపస్‌ కాం ప్లెక్స్‌” జోడించి 
రచించి [పయోగింవదిడ్డ నాటకం “కరుణించని దేవ 
తలు” ఇది నాటక రంగంలోఓవినూత్న [పయోగం్మి 
[ పేక్షకులకు ఓ చిన్న 5hం6kని యిచ్చింది. ఆత 
తర్వాత *క్రళ్ళుగి నాటిక రచనగా (ప్రయోగంగా ఒక 
సంచలనాన్ని సృష్టించింది. ఆం|ధపదేశ్‌ సాహిత్య 
ఎకాడెమీ ఎవార్డు ఉత్తమ నాటకానికి ఓ సంవత్సరం 
యీ నాటికకు లభీంచింది, నునిషిలో అధికారం లేన 
ప్పుడు ఉన్న మానవత్వం అధికొరంలోకి రాగానే 
రాక్షసత్వంగో మారుతుంది. మళ్ళీ పదవీచ్యుతుణ్ణి 
చేస్తేగాని యీ రాక్షసత్వం అంతంకాదా అన్న విష 
యాన్ని కకళు” symbols ద్వారా. చెప్పాడు రచ 
యిత. అలానే 4“లావాలో వత్త. గులాబీ నాటకంలో 
Man and his possessive ene amentన 


§ 4 ఫో 


“జ్‌ కాస్ఫులేని, wheel chair తో తిరుగాడుతుండే 
పా|తద్వారా project చేసి నాటకంలో నటుడికీ 
దర్శకుడికీ కత్తి challengés స్పష్టించాడు "రచ 


యక? గులాలీలన్నీంటిలోకి ఎజ్జగులావీ. చాలా మృదు 


పేంది. అలాంటి. ఎట్టగులాబీని : ఒక లావాలో_ఓఅగ్ని 


“పర్వతం మధ్యలో". పడేస్తే ఏమవుతుంది. ఇది ఒక 
దోమను చంపడం కోసం ఒక మెషీన్‌ గన్‌ను వాడ 
డం లాంటిది. లావాలాంటి కథానాయకుడు ఎట్ల 
గీలావీలాంట్‌ కథానాయకి మధ్య కలిగిన మానసిక 
సంక్షోభాన్ని ' ఓక _ విభిన్నమైన stage craft 3 

దించి యీ నాటకం ద్వారా (వయోగించాడు 
రచయిత. 


ry క శ్ర 


pr నూతినాధ్యాయాన్ని సృష్టించింది. నాట్య 
విద్యాలయ _ రిపర్టరీ . థియేటర్‌ “మృచ్చకటిక”, 
ఎ పఠాపర్ముదీయయా “క్రన్యాశుల్క౦'*” వంటి. pic 
proportions వున్న నాటకాల [పయోగంద్వారా 
ఆంధ నాటకరంగంలో సకాస్త్రీయ దృక్పధాన్ని 
సృష్టించింది. తెలుగులో మొట్టమొదటిది (ఇప్పటి 
ఫరరూ చివరిది, కూడా) . అనిబద్ధరూపకం 
శనంరక్షకుడు" (హెరాల్డ్‌ పింటర్‌ చ gare 
taker” కు అనువావం) శ్రీ కె కృష్ణ రచించి 
శేసయోగించారు. |పాంతీయ నాటకోత్సవాల ద్వారా 
అతర భాస షల్లోని కొన్ని ఉత్తమ నాటకాలను తెలుగు 


-ళోకి అనువదిం పజేసి నా నాటకసంస్థలు [పయోగించే అవ 
కొశాన్ని కల్గించి న ఘనత 


ee 


ఆం|ధ రపదేళ్‌ నాట్యసంఘా 
నికి చక్కు తుంది. Bs బాదల్‌. సర్కార్‌ రచన 
శబాకీ ఇతిహాస్‌” * మిగిలిన చరి త్రగిగా శంభుమిి త 
గీకాంచనకంగ్‌? “బంగారు. లేడి” గౌ, విజయతెండూ 
అజర్‌. “శాంతతా. కోర్ట్‌ చాలూ ఆహ? “నిశ్శబ్దం 
కోర్డు, నడుసోంది"? గా తెలుగులో (పదర్శింపబడడానికి 
ఛాంగ్రద్రతేల్‌ | నాట్యసంఘం దోహదం చేసింది.) 








ఆర్టిక్ర నష్టాన్ని దృష్టిలోకి తీసుకోకుండా. హైడ్రా 
బాదతో నిజంగ నాటకాన్ని * weekend Thea. 


1989-70 మధ్య ఆం(ధ్మప్రదేళ్‌ నాట్య సంఘం" 


tre” programme (క్రింద వారాల తరబడి. దః 
ర్భింస జేసిన సంస్థ “ore నాట్యసంఘం.. 


గత నాలుగే ళ్ళలో నూరుకు మించి (పదర్శనే 
లిచ్చిన. “మాలపల్లి” నాటకం తెలుగు నాటక . రంగ 
చరిత్రలో మరో "చెప్పుకో దగ్గ మలుప్ప. ఉస్నవలక్షీ 
నారాయయణ గారీ నవల “మాలపల్లి” ఆధారంగా 
నగ్నముని రచించి AR కృష్ణ" (ప్రయోగంచిన యా 
నాటకం పన్నెండు రంగస్థటాల్లో. జరిగే HAPPEN. 
INGSని ఏకకాలంలో" చతీకరిస్తు ౦ది. దాదాప 
౮00 మంది పాల్గొనే యీనాటకంలో ‘Total Thea. 
tre ఛాయలు కనిపిస్తాయి. 


డాక్టర్‌ “కొప్టపాటీ గంగాధరరావు “యధా ప్రజా 
తధా రాజా నాటకం ద్వారా నిజజీవితంలో జరిగిన ఓ 
సంఘటన ఆధారంగా చేసిన ప్రయోగం, ఆ నాటకొ 
నికి ఉత్తమ రచనగా సంగీత నాటక ఎకాదెమీ, 
సాహిత్య ఎకాడెమీ బహుమతులు లభ్యమవ్యడ చే కాక 
అం ధదేశంలో పలుచోట్ల విరివిగా (పదర్శింపబడింది, 
_ అలాగే (శ్రీ సి, యప్‌. రావు రచన “ద రుమ్మడీ 
బతుకులు” నాటికర్షచనలో - ఓ కొత్త ఒరవడిని 


సృష్షించడమెగాక Art film గా తయార అఖిల 
. లల న 


భారత స్థాయిలో (పథమ బహుమతినందుకొంది. 


యం. వి. యస్‌. హరవాధరావు. “జగన్నాథరధ 
చ| కాల్‌ "క్షీరసాగర మధనం”, “అంతంకొదిది ఆరం 
భం”, “యక్షగానం” రచనల ద్వారా Reactionary 
Plays రాసి వ పట! సిద్ధహ స్తుడనిపించు 
కున్నారు. 


యండమూరి వీరేంద్రనాథ్‌ “చీనుకుట్టిన సు 
ద్వారా తెలుగు పోటీనాటక్షంలోని కుళ్ళునీ చవక 
బారుతనాన్ని బహిర తం చేశాడు. ఈ నాటిక రచన 
ద్వారా [ప్రయోగం ద్వారా అనేకమంది రచయితలు 


(పయోక్తలు _ నటుల్లు.,,బుజాలు తడుముకు ఇరు, 
పద్ధతులను సూరకువ్నారు 


_(చిమకుట్టిన నాటకం 





కంళే ఓ దశాబ్ద ౦ ముందు డాక్టర్‌ గంగాధరరాపుగారు 
యిలాంటి ద్రమోగం తమ "పోట్ట నాటకం? ద్వారా 
చేప కృతకృత్యులయ్యాను. | ఈ రచయిత" గ్‌ 
పీస్‌. “మృ గయాకో er ప్రాభావితుడై రాసి 
నాటకం te ట్‌ పోటీ నాటకాల స్థాయికి వ 
కరణంగా ఎంత. (ప్రయోగాత్మకమైన నాటక మైనప్ప 


టికీ. ఏలా ఎక్కువ |ప్రదర్శనలకి నోచుకోలేదో 
న ఒక ఉదాహరణ. 


పీటర్‌ షాఫర్‌ ee నాటకం .ోద్లాక్‌ కామెడీకి 


ఆధారంగా రాయబడ్డ నాటకం “డామిట్‌ కథ అడ్డం 
తిరిగింది ”* వస్తువు దృష్ట్యా Rese 
comedy Sl wie ని సూచించే నాటకం. 
1 దృష్ష్యా- పెద్ద సంచలనాన్ని సృష్టించిన నాట 

- | పేక్షకులకు. "నీకు శే, పాత్రలకు వెలుగు, 
వెలుగులోఉంపే (పేక్షకుల దృష్ట్యా చీకటి 
అన్న విషయాన్ని establish చేసింతర్వాత వెలు 
తురు వుండీ లేనట్లు నటించడం 18 జ new cha 
llenge to the actor and director. ఈ 
అవకాశం నటుడికీ దర్శకుడికీ కల్పించిన నాటకం 
డామిట్‌ కథ అడ్డం తిరిగింది” 


ఇదే రచయిత రాసిన “కుక్క”: (తెలంగాణా 
మాండలికం) కొన్నివ-దల [పదర్శనలివ్వబడి. చాలా 
నాటికగా తయారై తే “నిశ్శబ్దం నీక 
నాకూ మధ్య” (ఇనెస్కోో CHAIRS ఆధార్యంగా 
రాయబడ్డ నాటిక) |పేక్షకులను చేరలేకపోయింది. 


పాపులర్‌ 


1973లో hss సంగీతనాటక ఎకాడెమీ 
స్పెషల్‌ ఆఫిసర్‌ శ్రీ కె కె. ఆర్‌. పరమహంస ఆదేశం 


మేరకు ఎకాడెమీ pn యీ వ్యాసకర్త 


నిర్రేశకత్వంలో ఆరువారాలపాటు నడిపిన “థియేటర్‌ 
వర్కొ-షాప్‌” ద్వారా వెలుగులోకి వచ్చిన నాటకం 
“౯ తిజాకీ యనుదర్శసంో. 40 మంది జొత్సాహికులకు 
నాటకరంగంలోని అన్ని, శాఖల్లోనూ వర్క్‌షాప్‌ 
శై లిలో శిక్షణ యివ్యడమేగాక ఆ కాలంలో యీ 


నాటకం అభ భ్యసించబడి ఆం|భఛ దేశంలోని వివిధ 


(పాంశాల్లో. పన్నెండుసార్లు (ప్రదర్శించబడింది. ఈ. 
[పదర్శనలకు ఆం(ధ(పదేళ్‌ (పభుత్వం సబ్సిడీ నిచ్చి. 
(పోత్సహించింది. గత ఇరవై ఏళ్ళలో 48 మందికి 
పైగా నటులు. పాల్గొన్న రెండు మూడు నాటక 
(ప్రయోగాల్లో. ఇది ఒకటి. ఈ నాటకం తర్వాత వచ్చిన 
అంగర. సూర్యారావుగారి రచన “డం చసేనిః పలు 
సార్లు విజయవంతంగా |పదర్శింపబిడడ మే గాక 
ఉత్స మనాటకంగా యీ సంవత్సరపు అ౨(ధపదేశ్‌, 
సాహిత్య ఎకాడెమీ బహుమతినందుకొంది “'మృచ్చ 
కటిం” నాటకం అనాట్‌స్టితిగతులు ఆనా నాటి వేషభాషల్లో. 
చెబితే యీరెండు నాటకాలు యీనాటి: స్థితిగతుల్ని 
ఆనాటి వేషధాషల్లొ చెప్పడం ఒక 'విశిష్ష న 


సంగిత నా నాటక. ఎకాడెమీ థియేటర్‌. వర్క్‌షాప్‌ 
కార్య|క్రమం ద్వారా తెలుగుదేశం నాటక. పయో 
గంలో రంగోద్దీపనా నానికి వున్న (ప్రాముఖ్యాన్ని మొటే 
మొనటి కక గుర్చి ంచింది. గత ఆరేళ్ల ల్లో రంగ్‌ 
డ్డి పనంలో తెలుగు దేశంలో సాధించిన "పగతికి 
యీ వర్క్‌షాప్‌ నాందీ వాక్యం "కింది, 


ఈ సంవత్సరంలో మొట్టమొదటిసారిగా బెర్లోల్త్‌ 
(బెహ్హ్‌ నాటకం “EXCEPTION and the 
RULE” శ్రీ డి. |పభాకర్‌ తెలుగులోకి స్వేచ్చాను 


_ .వావంచేయగా విద్యానగర్‌ కల్చరల్‌ ఎసోసియేషన్‌ వారిచే 


Mo. ,.* 


= (పదర్శింపదిడింది. [గుంటూరులో ఓ దశాబ్దం (క్రితం 


(పదర్శింపదిడ్డ Good women of Setznan 
తెలుగుసేత “మంచిమనిషి” లెక్కలోకి తీసుకుంహే 
ెహ్టొని తెలుగులో |పచర్శించడం యిది రెండో సారిక 
(బెప్హా తె లికి కావలసిన (పయోగపు అవసరాలు 
దృష్షిలో “ఉంచుకుని రాయబడి (సవర్శింపబడ్డ నాటకం 
యిది. ఇంత ఆలస్యంగానైనా (బెహ్హై నాటకం తెలు 
గులో వెలుగుచూడ్డం ఒక healthy symptom. 
Nativity ని దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగు చేయ 
బడ్డ యీ నాటకాన్ని చదివి శ్రీ శ్రీ లాంటి మహాకవి 


ప్రభావితుడై యీ నాటక [ప్రయోగం కోసం కొన్ని 


శ్లహల్న రాయడం . విశేషం. దీనిక. ఆద్యులు 
గరిమెక్ళ రామమూర్తి. Ba (ప్రభాకర్‌ లను. యీ న 
క్‌ (ప్రశంసించక తప్పదు. 





_.. హిందీ, మరాఠీ, బెంగాలీ నాటకరంగాల జోలికి 
పోకుండా దక్షిణాదిన. ఉన్న కన్నడ నాటక 
రెంగంకో మనం పోల్చుకుని చూసుకుంటే వారికంటే 
మనం ఓ అడుగు వెనక వున్నామో ముందువున్నామో 
తెలుసుకోవడం అవసరం అనుకుంటాను. 

గ కకక నాటక రంగానికి ఎక "ఆద్య 
భొంగాచార్య యీనాటికీ 75 ఎళ్ళ వయసులో యీనాటి 
సామాజిక స్థితిగతుల్ని దృష్టిలో ఉంచుకుని నాటకాల్ని 
రాయడం, National School of Drama 
లాంటి విద్యాలయంలో సుశిక్షతులై న ఓ డజనుమంది 
[గార్యయేట్లు కన్నడ నాటకరంగంలో active గా 


౪ న్‌ 


కృషిచేయడం, నటుడిలో దర్శకుడిలో 01501. 
౨1120 APPROACH ఉండడం కన్నడ 
నాటక రంగంలో చూస్తున్నాం, Natio al 
School of Drama లో చదివిన ఏ ఏ నటుడు, 
్రయోక్ట తెలుగు దేశంలో లేడు సరికదా ఉన్న 
ఏ ఒక్కరో యిద్దరో భుక్తి కోసం ఆం|ధదేశం , ఎల్లలు 
దాటి వెళి )పోయాద. అమెరికాలాంటి (గతిని సాధిం 
చిన దేశాల్లో సుశిక్షితులై తిరిగివచ్చిన వారు అలుగు 
'దేళంలోఉండి కూడా యిటు సినిమారంగానికో అటు 
ఇంగ్లీషు నాట కరంగానికో చేరువయ్యారు. 
తెలుగు నాటకరంగానిక NEW LOOK, 
NEW IMAGE రావాలంటే సుశిక్షితులై న కార్య 
దీక్షగల (పయోక్తల అవసరం యీనాడు తెలుగు 


దేశంలో ఎంతైనా వుంది. 4 


mn 


[7 





దాదాప ఏబది "సంవత్సరముల|కితం వెలువడిన 

తెలుగు ఏకాంకిక వికాసమునకు,.. అంతకు 
ముందు వరిపూర్ణ వికాసము చెందియుండిన తెలుగు 
నాటకము, రంగస్థలము. అత్యధికముగా సహకరించి 
నవి. తెలుగు |వదేశమున రంగస్థల  నాటకముల 
పుట్టుకకు, వికాసమునకు.. ఫారశి నాటక కం పెనీలు 
అధికముగా తోడ్చడినవి.. ఈ నాటక కంపెనీలు 
మహారాష్ట్ర, కర్నాటక [పదేశముల నుండి గత 
శతాబ్దపు ఉత్త రార్భాన ఆం|ధ|పదేశమున (పవెళించి 
నవి. ఈ కం. ౧"పెనీల ద్యారా మరాఠీ, కన్నడ భాష 
లలో (పదర్శింపబడు, సఫల్ల నాట్టకౌలు ఆంథధ నవ 
యువతులను తెలుగులో నాటకములు (వాయుటక్తు 
(వదర్శించుటక్సు (్రసీరేపించెను. ఈ (పేరణకు 
(ప్రథమ ఫలితమా అన్నట్లు 1860న (శ్రీ కోరాడ 
రామచం। దశౌత్రిగారి ఉవ్వంపిరీ మధుకరీయం”” 
తెలుగున వటివజేను. 1860 నుండి ఇవ్పటివరకు 
గల ఈ' సుదీర్ణ కో లమున తెలుగు నాటకము, రంగ 
స్థలము అణేక క్రొ త్ర త (వయోగముల ద్వారా, (పజ 
లలో అనన్య -ఖ్యాతీనార్జించుకొన్నది. పాఠశాల 
గ మొదలుకొని (పధానో పాధ్యాయునివరకు. 
ty జి స్టూదేంటు మొదలుకొని, (పొ'ఫెసరు, విశ్వ 





పోరి విజయరాఘవ రెడ్డి 


విద్యాలయ రిజిస్టా రువరకు, ముద్దాయి మొదలు. 
కొని వకీలు, హైకోర్టు చీఫ్‌ జస్టిస్‌ సరకు, సామాన్య, 
[పజ మొదలుకొని తి. ముఖ్యమం |తివరకు 
సంఘమంవలి (ప్రతివర్షపు . సభ్యులు తెలుగు నాటక 
రచనయందు, నాటకాభినయమందు |పధాన పాత 
వహించి పాల్గొనిరి. యునెస్కో ద్వారా. 1980: 
పాంతమున పరిపించిన యొక సర్వే లెఖ్కల (కారం. 
అం|ధ|పదేశమునందు ' వెయ్యికి _ పైగా నాటక" 
కంపెనీలు సనిచేయుచున్నవి. ఆరు వేలకు "పైచిలుకు! 
రంగస్థల కళాకారులున్నారు. [పదర్శించుట కర్త 
ములగు నాటకములు రెండువేలకు పై నున్నవి. 
ఇలాంటి దివ్యమైన పృష్టభూమి కలిగియున్న తెలుగు. 
ఏకాంకిక గత ఏబది సంవత్సరాలలో = తన్ను తాను. 
ఏ విధంగా తీర్చిదిద్దకొన్నది, ఎట్లు. అలంకరించు: 
కొన్నది, ఏయే తొడుగులు కొడుగుకొన్నది, ఏయే. 
తత్వములను తనయందు జీర్ణించుకొన్నది, ఎట్లు 
తెలుగు పాఠకులను (పేక్షకులను రంజింపచేసినది. 
మొదలగు సి వృత్తాంతము అంతులేనిది. ఈ వృత్తాం: 
తములన్ని తెలియజేయుటకు ఇచ్చట. సాధ్యముగాదు. 
కావున తెలుగు ఏకాంకిక వృత్తి గత విశిష ష్టతలీ 


_సంక్షి ప్తమెన రూపు రేఖలను, తెలుగు ఏకాంకిక 


యందలి కొన్ని [కొత్త [పయోగములను మా[తమె 
ఈ ఉపన్యాసమునందు చర్చింపదలచుకొన్నానుో 
తెలుగులో ఉన్నట్లుండి 1920 |పాంతమున 


ఏకాంకిక ఊడిపడలేదను విషయం ఇచ్చట గుర్తింప 
వలసినది. 1920నకు పూర్వము కూడ తెలుగులో 





ఏకాంకిక పరిభాషలో సంపూర్ణ ముగా 
అందువల్ల న ముందటి కాలమును ఏకాంకిక 





విధంగా విభజింపవచ్చును. 


1. 1909 నుండి 1920 వరకు - పూర్వయుగము 
(లేదా) |ప్రారంభయు గము 

2. 1920 నుండి 1929 వరకు _ |ప్రథమదళ. 

8, 1929 నుండి 1918 వరకు _ ద్వితీయదశ 

4. 1949 నుండి 1980 వరకు _ తృతీయదళ 

ఈ. 1980 నుండి ఇప్పటివరకు _ సమకాలీనయు గము. 


__ [పారంభయుగమున (శ్రీ వీరేశలింగం పంతులు 
గారు సాంఘకోద్ధరణను దృష్టియందుంచుకొని కొన్ని 
(ప్రహసనములు - |వాసిరి. వీరి [పహసనములందు 
ఆంగ్ల భాషా నాటకాల ఛాయలు కూడగలవు. పంతులు 
గార; సమకాలికులగు (శ్రీ కొక్కాం౦ండ వెంకటరత్నం 
పంతులుగారు సంస్కృతమునుండి కొన్ని [(పహసన 
ములను, వ్యాయోగములను ఆం దీకరించి తెలుగు 
వారికి సంస్కృత [పహసనములను. పరిచయము 
చేసిరి. వీరి రచనలలో “నరకాసుర విజయి వ్యాయో 
గము ముఖ్యమైనది. శిల్చ సౌందర్యము దృష్టా ఈ 

కాలపు రచనలు అధిక (్రేసిద్ధములు కావు. ఇదే 
కాలమున తల్లావర్హుల శివళంకరకాస్త్రిగారు, చిలకమ స 
లక్ష్మ నరసింహం పంతులుగారు కొన్ని (పహ సనములు 
|వౌసిరి. శాస్త్రిగారి కసద్య్మావతి చరణచారణ చక్రవర్తి రి 
అధిక దోసిర్ధమైనది. చారిత్రిక పౌరాణిక ఇతివృత్త త్తము 


Apa, 


ఏకాంకికలు వెలువడినవి. కానీ అవి వర్తమానే.” 
ఇమడవు ౪ 


వృత్త తములను తీసికొని ఏకాంకికలు రచించిరి. 
వీకాంకికట, "నవీన ఏకాంకి నాటకాల పరిభాషలకను 


లను తీసికొని రచనలు గావించినప్పటికిని శాస్త్రిగారు 
తమ [పహసనములకు యొక [కొ త్తదనము చేకూర్చు 
టకు [పయత్నించిరి. 


ss దశయందు ల హైకోర్టు న 





స్‌ ie షట కక్‌ జ | pees వెంకట 
చలం, ముద్దు క్రిష్ట మొదలగువారు సాంఘిక ఇతి 


వీరి 


గుణంగా యున్నవి. రాజమన్నారు సంపాదకత్వాన 
వెలువడిన కళ్ల”, ముద్దు క్రిష్ణగారి “జ్వాలి పత్రికలు 
ఏకాంకిక రచనలకు అధికముగా తోడ్పడినవి. “రాజ 
మన్నారు” |వాసిన శత ప్పెవరిది 2?” తెలుగులో వెలు 
వడిన మొదటి నఫల ఏకాంకికగా పేరుపొందినది. 
భాషా సౌష్టవమునకు, తెలుగు నుడికారమునకు 
“చింతా దీక్షితుల ఏకాంకికలు అధికముగా. (పసిద్ధి 
కెక్కినవి. వీరి “చక్రవాక ' మిధునము”” ఇందుకే 
తార్కాణము. పౌరాణికతతో, కల్పనాశీలత సమ్మి కణ 
మునకు శ్రీ అబ్బూరి రామ క్రిష్టారావుగారి ఏకాంకి 
కలు అనుపమ ఉదాహరణములు. నుకోమల రచనా 
కౌళలము, సుమధురభావ తీవత, “వోతర్రరణ 
నిర్మాణచాతుర్యము మొదలై న నె వై శిష్య ములవలన 
వీరి నదీ సుందరిగ్శొ “మేల్భంతి"” మొదలగునవి 
ఈనాడుకూడ (పదర్శింపబడుచున్నపి. ధ్రీపాడ 
సుబహ్మణ్యశాస్తిగారి కకలంపోటుళ. (గేక్షకులను 
అధికముగ ఆకర్షి ౦చిన ఏక్షాంకికలలో ఒకటి. చలం 
గారి వ్యక్తిత్వము, వార్లి రచనలు . వివాదాన్పదము 
లైనవి. వీరు తమ రచనలయందు (ఫాయడీయ 
మనో విశ్లేషణమునకు అనుగుణంగా. సెక్సుకు ప్రధాన 
స్థాన నమిచ్చిరి. వీరు. హెదోనిజమ్హ్మ్‌సచారకులని కొం 
దం _వొదన, . శారీరక “మానసిక. _పరిధులను_ దాటి 


| అధ్యాత్మిక దశయంద్తుకూడ్ర త _హెడోనీపిమ్‌ను 
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సమర్థించిరి. ఈ దశయందు వీరు [వాసిన. ఏకాంకి 
కలలో ముఖ్యమైనవి “శవం”, “చ్చి తాంగిొ . “హరీ 
కృం[ద త్‌ మొదలగునవి. Hh 


శెండవదళ తేజ ఏకాంకిక సాహిత్యమందు 
బిహువిధంబుల మహత్వపూర్ణమైనది. 1929 వరక 
అం|ధ రంగస్టలమునందు ఒక విధమైన _అవరోధక 
స్థితి సేర్పడినదీ. తమ పురాతన పరంప ఏరానుగుణ౦గా 
కంటారు “నాటక = "కంపెనీలు _ నిమ్నస్థాయిలోని 
సాంఘిక నాటకములను,. ఏకాంకికలను (పదర్శించు 
చుండెడివి. ఈ సంవత్సరమందే విశ్వ విఖ్యాత 
శిరోమణి రాఘవాచార్యులు” 
గారు విదేశయ్యాత నుండి ఆం|ధదేశమునకు తిరిగి 
వచ్చిరి. విదేశాలలో గ్రహించిన తన అపూర్వాను 
భవాల ఆధారంగా వారు ఆం|ధథ రంగస్థలమున 
(కొత్త ఉద్భావనలను ఆవిష్కంరించిరి. a త్తమ 
నొటకాలను, ఏకాంకికలను [(వాయుటకు, "సరి 
కొల్పుటకు రచయితలను, రంగస్థల కళాకారులను! 
(పోత్సహించుటకు (శ్రీ కాశీనాథుని నాగేశ్వరరావు 
(సభృతుల [ప్రయత్న ఫలితంగా 1020న ఆం|ధ 


నటనా ( “బళ్ళారి | 


నాటక కళా పరిషత్తు, స్టాపించబ డెను. అప్పటినుండి 
పరిషత్తు (పతి సంవత్సరము పలుచోట్ల నాటక, 


ఏకాంకికల పోటీలు ఏర్పాటుచేయుచు వచ్చెను. వీటి 
నలన అనేక అమెచ్య్యూరు నాటక కంపెనీలు వెలు 
వడుటయేగాక వందలకొ లది (కొత్త (కొత్త త నాటక 
ములు, ఏకాంకికలు రచింపబడి (పదర్శింపబడదొడం 
గౌను. కొంతకాలము తర్వాత పరిషత్తు ఆధ్వర్యాన 


“నాట్యకళ” అను ప్మతిక వెలువడెను ఇప్పుడు నాట్య 


కళ ఆంధ్యపదేశ సంగీత నాటక అకాడమి తరపున 
మాసప్మతికగా వెలువడుచున్నది. “నాట్యకళ” అనేక 
కొ తృరచయితలను, [క్రొ త్ర రచనలను వెలుగులోనికి 
శెచ్చెను. 
 ఈకాలిప్పు ఏకాంకికల'పె న అంగ్ల ఏకాంకీకల 
[సథావమ అత్యధికము. ఆంగ్లము నుండి కొన్ని 
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ఏకాంకికలు అనువదింపబడెను. ఇబ్నన్‌, మొరిస్‌, 
మెటర్‌లింగ్‌, గోగోల్‌ మొదలగు నాటకకారులను 
అనుకరించి అనేక రచయితలు సాంఘిక దురాచారో 
లను వ్యంగ్యాత్మక దృష్టితో అనేక |ప్రభావూత్సాద 
కములగు ఏక్షొంకీకలు (వాసిరి. క 
“డొంకలో షరాబు, ' ,వెవాహి కము”, , “సంసారము” 
మొదలగు అనేక నాటికలు ఈ కపట చెందినవిగా 
పరిగణింపబడుచున్న వి. 


ఈ కాలమం దె తెలుగులో రేడియో ఏకాంకికలు' 
అవతరించెను. ముద్దు కిష్ట ధ్రాసిన “అనార్కలి” 
(ప్రథమ తెలుగు రేడియో ఏకాంకికగా. పేరుపొందినది. 
ముద్దు క్రిష్టగారి ననుసరించి ఈ కాలమున అనేకులు: 
రేడియో ఏకాంకికలను రచించిరి. భావకవి శ్రీ) చేపల 
పల్లి కృష్షకా స్రీ గారు సుకోమల భావములతో కూడిన 
“ధనుర్హాసు” మొదలగు ఏకాంకికలను (వాసి రేడియో: 
సళ్లకి ళల యొక (కొత్త త్త మార్గమును చూపిరి. ఈ 
దశయం చే ఠీ బాలాంతరపు రజినీ కాంతరావు “చండీ, 
దాసు? (వాసి గేయ ఏకాంకికలకు (శ్రీకారము చుట్టిరి. 


ఎన్నోచోట్ల [(పదర్శింపబడి అనేకుల మన్ననలను 
పొందిన “బుచ్చిబాబు? గారి 'తిష్యరక్షిత' ఉమర్‌ 
ఖయ్యాం” చారితక ఘట్టములను తీసికొని (వాసిన. 
ఏకాంకికలు. మరియు ఇచే కోవకు చెం న (శ్రీ ఆనం 
చర్ల గోపాలరావుగారి “మల్లి మదేవి ఉసురు” ఈ 
దశల్లో వెలువడిన మహోన్నత. రచన. 


ఈ కాలముననే తెలుగున సాంశేతిక ఏకాంకికలు 
కూడ వెలువడెను. చలంగారి “మృత్యువు ఈకాలపు 
సాంశేతిక ఏకాంకికలో అ(గస్థానము వహించెను. 
ధుర్యోధనుని భార్య భానుమతిని ముఖ్యవా[తగా' 
గైకొని చలంగారు |వాసిన “భానుమతి” ఏకాంకికలో' 
భానుమతి (దౌపదికంకే ఊఉ త్తమురాలిగా చిత్రించ 
బడింది. ఆమె స్త్రీజాతి ము క్రకొలకు పయశ్నిస్తూ 


పురుషుల పాశవిక బంధములనుండి స్త్రీని ఉద్ధరించు 
టకు ఉద్బోధిస్తుంది. జి. వి. (క్రిష్ణారావు గారి 


శధిక్షాపా|తో, డా. చిలుకూరి నారాయణరావుగారి 

'అశ్వజ్థామి, గోరాశాశ్ర్రిగారి “దూర తీరాలుగో, 

పాలగుమ్మి పద్మరాజుగారి. “ఖూనీణో మల్లాది 
| గి... 


అవధానిగారి కఖడ్గతిక్కనో మొదలగునవి ఈ కాలపు 
ఏకాంకికలలో [పదర్శింపబడి [పజల మన్ననల 


నందుకొన్నవి. 


"తెలుగు ఏకాంకిక సాహిత్యమున తృతీయ దశ 


ఒక విధమైన (క్రాంతినే లేవదీసిందని చెప్పవచ్చును.; 
ఈ దశయందలి పథమ సంవత్సరమే ఏకాంకిక 


రచనా ద్రకియయందు, అభినయ  కళయందు 
గొప్ప. మార్చువచ్చెను. 1942వ సంవత్సరమున 
జపానుద్వారా విశాఖపట్టణము పై బాంబులు వేయుట 
వలన ఆంధ విశ్వవిద్యాలయము అక్కడనుండీ 
గుంటూరు తరలింపబిడింది. అంతకుముందే గుంటూరు 
పట్టణము నాటక ఏకాంకిక రచనలయందు ముందడుగు 
వేసి యుండెను. విశ్వ విద్యాలయము అక్కడికి తర 
లింసబడుటచే నా నాటక, ఏకాంకిక రచనా [పదర్శనములు 
చాలా ఎక్కువయ్యెను. అభినయకళా మర్మజ్ఞాలు అనేక 
నాటక, వికాంకికల సంకలనక_ర్తయగు అప్పటి. విశ్వ 
విద్యాలయపు రిజిస్టాగిరు డా. కూర్మా వేణుగోపాల 
స్వామి గారి [పయత్నమూలంగా కాలేజీలలో నాటక 
ఏకాంకిక రచన మరియు అభినయ (పకిస్పద్ధలు 
[పారంభింపబడెను. 
ఏకాంకిక రచనా. 


పట్టణములలో ఈ విధముగా 
న్‌ [వదర్శనలు = జరుగుచుండగా 
రాజారావుగారి నేతృత్వమున [పజా 
నాట్య. హండలాల్లు, (గా మీణ'. ఇతిన్నత్తముల 


వాధారముగా  గ్రైకొని రచించిన 


క్లాలేజీలందు పతి చిన పెద 
ప్రతి చిన్న పెద్ద. వట్టల 


ఏకాంకికలన్లు 
[పదర్శించుచ్లూ . (గామసీమలయందు. వ చేశించెను. 
ఈ కారణంగా ఈ దశయందు మాతా 


డజన్ల కొలది నాటక కంపెనీలు, రంగస్థలాలు, ఏకాం 
కిక రచయతలు వనిచేయుచుండిరి. ఇదేవిధంగా 
దరిదాపు పది పదిహేను [గామాలలో ఒకొక 
రంగస్టలము స్థాపించబడి కొన్ని నాటకసమాజాలు 
కొంతమంది రచయితలు ఉదయించిరి. (గామ (పజ 
లలో రాజనై తిక, సాంఘిక వై తన్యమును పురి 
కొల్చుటకే. రచించబడిన నార్ల వెంకటేశ్వరరావు 
గారి ఏకాంకికలు (గామాల్లో . అధిక[పచారము 
లోనికి వచ్చెను. వీరి పదునాల్లు ఏంకాకిక నాటికలు 
కొ త్తగడ్డ "యను. సంకలనమున సంకలింఫబడఢినవి. 
ఇవి “నయీ ధరితీి యనుపేరున హిందిలోనికి 
అనువదింపబడి | పచురింపబిడినవి. 


. శిల్పనృష్ట్యాకూడ  నార్హవారు వకాంకికలందు 
[కొత్త [పయోగములుు చేసిరి. వీరి “ప్రారబ్దం” 
'శకునపక్షి”, “భంగపాటు” మొదలగు ఏకాంకికలు 
అనేకచోట్ల (ప్రజలచేత వేనోళ్ళ పొగడబడినవి. 
ఇక్కడ "వశ్యేకంగా గుర్తుంచుకోవలసిన ఏకాంకి 
కల్లో ముదిగొండ లింగమూర్తిగారి “వెంకన్న 
కాపరముూ అత్యంత [ప్రముఖ మైనది. క్రథా : విశిష్టత 
కారణంగా ఇది ప ల్లెలందు, పట్టణముల య౦దు 
సమాన ఖ్యాతి నార్జించుకొన్నది. . 


ఈ కాలముననే ఆచార్య అ(త్రేయ ఏకాంకికలను 
[వాసి యొక ప్రక్యేక స్థానము _ నేర్చరచుకొనెను. 
మార్క్సిజంను (వ్రచారముచేయుట _ముఖ్యలక్ష్యంగా 
ఉంచుకొని వీరు ఇరుసదివరకు, ఏకాంకికల్లన్లు రచిం 
చిరి. ఇవి శోషిత (ప్రజలలో. అధిక ప్రచారము 
లోనికి వచ్చెను. అ్యత్రేయగారు స్యతవా, మంచి అధి 
నేత. వీరు “ఎవరుదొంగ” యను. నాటక దర్శ 
నలో యొక [కొత్త శ్ర 'ప్రయోగమును వ, వే శ 
పెళ్తైను. ఇందులో దొంగ పాతధారి రంగస్థలము 
నక పారిపోయి కర్పనంలో కంధాచకొనును 


అజ. 


i గ్గ 


నుగును. ఆత్రేయ ఛూపిన మార్గము 
కొంతమంది నవయువకులు నూ ర్లవరకు 
రచించిరి. పినిశెట్టి, అనిశెట్టి, , బెల్లం 
'మదాసు, వేదాంతకవి, డి. వి. నరస 
దలగువారు ఆ|తేయ స్కూలు రచయిత 
రిగణీంపబడుచున్నారు. “మావూరు, 
కలు, “పల్లెటూరి పడచు, "స్త్రీ, 
వన్న", “ఆకలి” మొదలగునవి ఈ 
"రి ఏకొంకికలలో గణనీయమైనవి. ఇదే 
న డా. రాజమన్నారుగారి *నాగుబాము, 
గవాణ్ళు +”, “దయ్యాల లంక మొద 


కికలు చాలా |పఖ్యాతిగాంచినవి, ఇదే. 


తెలుగున కొన్ని ఏకాంకికల సంపుటములు 
చురించబడెను. “భారతి “స్వాతి, 

తిక" మొదలగు స్మతికల నేకముగా ఏకాంకి 
దురించి ఏకాంకి సాహిత్యాభివృద్ధికి అధిక 
-క్రరించినవి. 


కయందే తెలుగు ఏకాంకిక తన హద్దుల 
చి తన పరిధిని విస్పృతము శేముపుటు 
ములందు (సవెళించెను. రచనా (ప్రయోగ 
కాడ ఈ నవీనత కనుపింణెను. దీని పరి 
* తెలుగున అనేక ఏకపాాతాఖినయ 
నాట్యరూసకములు, ధ్వనిరూపకములు, 
రూసపకరములు, సొంశేతిక ఏకొంకికలు, 
5 ఏకొంకికలు, సాంకేతిక రేడియో 
ఐ మొనలగునవి వెలువడెను. ఈ విధమగు 
ర [(వాయువారిలో కొప్ఫరప్పు సుబ్బా 
అరువు రజనీకాంతరావు, (కిష్ణమూ. ర్తి ర్తి 
'._ గిడుతూరి సూర్యం, తిలక్‌, బోయి 
నారా యణ రెడ్డి, పోతుభాచి సాంబశివ 
లా? 


ఏమయనుననే మహాకవి శ్రీ శ్రీ వస్తుగత 
ల్పగతగులై న న కొత్త (కొత్త |పయోగ' 


ఆకలీ 


ములద్వారా ఏకాంకిక... సాహిత్యమున - 'ఒక (కార్తితిని 
లేవదీసెను. శ్రీ శ్రీ ఏకాంకికలలో: "నర్‌. క 
జమ్‌, బేర్జాల్ట్‌లు (టెక్స్‌ (సతిపాద్దించిన నాట్య సిద్దాయ్మ 
తముల (ప్రయోగములు కానవచ్చును. ఈ ఏక్సాంకిఠ్‌ల్య 
వాటి 1పదర న [ప పయోజనములం దేకాదుకో 
వాటి రూప శిల్పములందుకూడ అమూలసరిన శ 
నప్పు స్థితి ఏర్పడినదనిన, సత్యదూరముకాదు. వీరి 
కొన్ని ఏకాంకికలు ఏ ఇజమునకు సంబంధించీసవి 
కావ, ఒక విధమైన [కొత్త త్రదనము estrangement 


లేదా టం strange స్థితి వీటిలో: చూడ" 
నగును, (పయత్నపూర్వకంగా అజ్ఞాన తావస్థలోనికి 
చొరబడుట వీటియందు ఒక ద్రశ్యేకలక్షణంగ్నా 
కనుపించును. రజ్జు సర్ప [భాంతిని మార్చిన, పః 
స్టికి ఏర్పడునో అ స్టితిలోనికి . తీసికొనిపోయి; ఏ 
వస్తువునై నను. నిరీక్షించుట పరిశ్తీలించుట . వీనిల్లో 
(పేరేపింపబడినవి. We aNd 








ఐక్య[తయము (Three nities). మొదలగు, 
అన్యోన్య శిల్బముల ద్వారా, (పేశ్నకులను, పాఠక్కు 
లను ఏకాంకికలయందు, వాని పా తలయందు 
తల్లీనుతై, తన్మయత్వముజెందు స్థితినుండి బై. టకు 
లాగి హార్టి9క, అహ్లాద[పొా ప్రి పినుండి వి.ము శు ల్‌ 
గావించి వారిని. బౌద్ధిక చింతనాయుతులు ' గావించు: 
టకు, -పేరేపించుటకు ఇవి సహకరించును. ఈ ' 
స్థితియందు (ప మేశించినపుడు పాఠకులుగాని. (పేక 
కులుగాని ఏకాంకికల సంఘటనలను యు కౌయు క్త 
పగ వ్‌ పెక్షించి వానిపై తమ అకాట్య నిర్ణయ. 
మీలన్లు తెలుపగలరు. సాధారణీకరణము ద్వారా, 
రసానుభూతిని కల్గించుటక్షు దిద్దులు బౌద్ధిక శ క్తులన్ను 
(పేరేపించుట వ వీనియందు కాననగును. 


సంవాదముల పునరు క్తి, మధ్యమధ్యలో గేయ” 
ములను (ప సవేశ సె పెట్టుట, (పేక్షకులను | సంబో.ధించుట, 
మానవత్వపు నగ్ననత్యాలను బట్టబయలు బేసి. వాటి 


పైన సరియైన పలల వలన ప 


యయ వ 1 
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“శ్రీశ్రీ గారు. (వ్రాసిన? ఏకారిక్షకలు మొత్తం 
-జీదకొండు.' ఇవి యన్నియు రేడియో.కొ అ 5 క్‌ 
శ్రదాసినవే, అయినప్పటికిని వీటిలో కొన్ని. రంగస్థల 
ములందుగూడ  పదర్శింసబిడి మంచిపేరు తెచ్చు 
కొన్నవి... వీరి . ఏకాంకికలను మూడు నట 
శకున న్న i స ట్ట 








ళీ. 
ర Lk కావ్యాత్మక్ష ఏకాంకికలు, 


-యదార్థవాదములకు సంబంధించినవి. 
ములై టేప్‌ సీద్ధాంభాలను అనుసరించినవి. a 


EF "అభ్యుదయ, 
8... అలౌకిక. 


సుపా 


మొదట్‌ భాగములో పే పేర్కొనదగినవి. L 
స్టైలు ల వంటరిబావి 8. భూతాల కొలిమి. 


a 


ఓ నుప్తాస్టికలల్‌ మూడు పొ|తలు కలవు. అవి 
నంధ్య, అంధకారము, నక్షతము. "ఇవి మృత్యువు 
-విరాశ, [పేమకు సంకేతములు. గాంధీజీ మృత్యు; 
వును ఇకివృత్తముగా [గ్రహించి ఈ ఏకాంకిక 
డాయఐడింది. దీనిలో గాంధీజి మృత్యువు హింసాం 
ఈహింనల మధ్యనున్న యుద్ధముగా చ త్రించబడినది. 


౭ “వంటరిబావి” లో ' సంఘముచేత, నిష్కారణ) 
ముగా అపనించలపాలై న పది సంవత్సరముల. యొకు 
బాలిక చిత్రించబడిన నది. ఇందులో బావి పాత చాల: 
భయంకరంగా. వీభత్సకరంగా వర్ణింపబడినది... 4 

* “భూతాల కొలిమి” లో _ గావింపబడిన, ' 
గప్రయని పిలుపుగొని దృఢనిశ్చయురాలై ఎందరడ్డ 
ఎగించినా ఆగక నిర్భయంగా. శ్మశానవాటికకు పరు 
శిడిపోవు [పియురాలికథ ఇతివృత్ర్త౦గా తీసికొన 
బడినది. ఆ (ప్రియురాలి మనో వేగములు, ఆ మనో 
చేగములననుగమించి ఆమె నడక, ఆమె నడకనలె 
ఈ ఏకాంకిక నడచినది. 


హత్య 


' రెండవ విభాగములో. 1, గవేషణ 2. విదూష. 
కుని ఆత్మహత్య ea గ్రామఫోను రికార్డుల తిరుగు. 
చాటు 4. గుమ స్తా కల గ మరో[పసంచంను. 


చేర్చువచ్చును.! "వీనిలో .మానవతను''. మొనవత్వమ 
వలె నడచుకొనవలయుననియు ఎల్లిప్పుడు. .ఇతరుః 
లను నవ్వి6చు వదన హృదయవిదారక స్టిత్మి 
వాని ఆత్మహత్య _ "ఒక గుమసా ఒకనాడు ర్యాత 
కలలో అమెరికాలో తన సస్మానము,' జర్మనీ సట్‌ 
'మేరికలో' కమాండర్‌ ణు తన ' "అధికారము, ఓక 
విశ్వసుందరిలో తన .[పణయకలహమువంటి మధు' 
ఠానుభూతులను గనుట, కానీ మధ్య మధ్యలో 
భయమువలన్న వాటి అము “అనుభవించ 
లేకపోవుట, ఉద్దో వయ్య : 21 వ: 'శతాద్దాన భావి మాన 
వుని స్టితి సు మార్మికముగా చి తింపదిడి' 
ల eit | 


జగ 


“1. చతుర్యసమ, 2. అనంతరయా త్ర, $. బలి, 


మూడవ|శేణికి. సంబంధించిన ఏకాంకికలు. శ్రీశ్రీ 
చతుర సమునకు Liz, అనికూడ పు పెట్టు 


టయేగాక తన ఏకాంకిక సంప్పట్లము లకు. గూడ ఆ 
పెక్షైను. చతుర| సములో “నాలుగు పాత 

1. జ్ఞానము-_ డెబ్బది సంవత్సరాల వెజ్జా 
నికుడు. 2. రాజ్యుం_ఏబిది సంవత్సరాల స్త్రీ $8. "కళ 
పది సంవత్సరాల బాలిక 4. సిరి _ ముప్పది సంవత్స. 
రాల కవి. వీరు నలు 
కళ, కవిత్వమునకు సంకేతములు." వీర నలువురితో 
కలిసి యొక విషమబాహు చతుర్యసము ఏర్పడు. 
తుంది. 81_ 12.1999 న మానవుడు చం|దమండ. 
లమునుండి అమృతము తెస్తాడు. దాన్ని ఇంజెక్ష న్‌ , 
ద్వారా అందరికి ఇస్తారు. దీనివల్ల (ప్త తి వౌ డు. 
ముప్పది సంవత్సరముల ' 'వోడౌళొడు. ఈ విధంగా 
మునుపటి విషమబాహు చతుర స్రము సమబాహు 
చతుర సంగా మారుతుంది. కవి వయస్సులో 
ఎలాటి మార్పురాద్యు. yi యస 
ముప్పది సంవత్సరాలే. ప్పుడు కూ 
ఇందు శ్రీశ్రీ కవిని. త మునిగా, ' 
కాలమును , జయించిన 


పేరే 


లున్నవి 









ద్వారా, సూచన గావించు. 


(పథమ వ్యక్తి క్త్‌గా సృష్టించెను. ఇందు భావతీ వత ॥ 


70 


స్యక్తపరచుటకు (శ్రీశ్రీ రచనా (ప్రక్రియను తన 
దానిగా చేసుకొనెను. ఈ ఏకాంకికలో (సతి అంశము 
+ల్చిచా తుర్యముతో కూడియున్నది 


అనంతరయా[త కాలాన్ని ఇతివృత్త౦గా తీసి 


కొని. |వాపిన ఏకాంకిక, కాలము ఒకే. కానీ అడి 

అందరికి సమానముకాదు. సమయమును గురించి 

ఏర్పడిన జిజాస, 
(ese 

క్ర లదు ళ్‌ షా ఖో 


సు 





“బలి” యను ఏకాంకికలో స్వర్గముకం"టి నర 
కము ఉత్త మమన్తి _ నిరూపింపబడినది. దుష్టులతో 
= కూడిన న్వర్గముకంటె సజ్జను లుండు నరకము మేలని 
| రళయిత అభిప్రాయము. 


1960 నుండి మొదలగు నవీనదశలో తెలుగు 
ఏకాంకిక సాహిత్యమున అనేక కొం|గొ త్ర ప్రయా 
గములు (వ వేశ పెట్టబడినవి. వేలకొలది ఏకాంకికలు 
ఈ కాలమున రోచింపబడినవి, (్రదర్శింపబడినవి. 
వీనిలో ఒక సరికొత్త |పయోగమునిట ఉల్లే ఖించి 
నేనీ వ్యాసమును ముగించెదను. కుందుర్తి ఆంజ 
శేయులుగారి “ఆశి ఏకాంకిక రచనలకు వాని 
(ప్రదర్శనలకు యొక కొత్త త్త (పయోగమునకు దారి 
చూపినది. సంపూర్ణ ముగా “పవర్స్‌! లో రచించ 
విడిన ఏకాంకిక అ. దీనిలో మూడు పాత౦లు 
న్నవి- 1. సమయము 2. ఆశ 8. చరిత్ర. తాము 


# 
ల bY if NE 
ఖు il ss 


ఆ జిజ్ఞాస్త (ూ తీరిపోక్ళుండుట ఇందు... 


కవిత్వములో సంభాషణలు చదువృచున్నామని, వినూ 
చున్నామని పాఠకులు, పేరిక్షకులు అనుభవించే. 
కుండునట్లు వారు . ఏకాంకికను చదువుచూ చూన్తు 
యున్నామని భరమ కల్పించునట్లు ఇందు నంధ్రా 
షణా సన్నివేశములు ప౦వేశపెట్టబడినవి. దృశళ్షి 
మాధ్యమును బౌద్ధికమాధ్యముగా రూపొందించూ 
టకు స్ట , పియత్నముగా _॥ కిది తోచును. రంగ 
స్థలమున కరువై ష a . య్రేక్షటలను కూర్చుండ బెట్టి 
ఒకషహోరు “ఆశ” పీ సంది న్శ్‌ంపబడేనీది. ఇటు పర్తిదర్శన 
రీతిలోకూడ  ఇదియొక కొరి త్రదనమునకు దాడి 
చూపినది. 








వర్తమాన ఏకాంకిక సాహిత్యములో పొడ 
చూపుతున్న కొరిత్తకొరి త్త పర్పియోగములనుబట్లో 
చూడ తెలుగు ఏకాంకిక రచయితలక్కు పయోక 
లక్కు తమ ఏకాంకిక రచనలు, వాటి పిదర్శనః 
ములు సంతృప్తి కలుగజేయకున్నట్లు. తోచుచున్నది. 
వారు తమ అభివ్యక్తులను పాఠకులు, దర్శకుతా 
వరకు సంపేిషించుటకు ఏకాంకిమాదిరి కొరిత్త 


దగు, లేదా మరియేదై నా నవీన సాహిత్య రూపో 


న్వేషణలో నిమగ్నులై యున్నట్లు 'తెలియుచున్నడి 
ఇట్టి పరిస్థితులల్లా తెలుగు ఏకాంకిక "సాహిత్యమూ 
భవిష్యత్తులో అనేక నవీన ఉద్భావనలతో కూడుకొమొ 
యుండగలదనుటలో సందేహములేదు. రాబోము 
కాలమే దీనికి సాక్షి కాగలదు. 


l 
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బ్రయట 'పెడుతురిది” - అని ee ఎ ఉవాచ, 











ఏత" ఫపతిఫింబ మే. నాటకం అవే వాదనకు [నతి 
బి wate బహు ఇ తక్కవ, జీవితంలోంచి కళవుడుతుంది 
అనే: వాదనకు ఆనేకానేక దృష్టాంతాలు అనాదినుంచీ 
వ 'వేటాడి జీవనం గడిపే అనాటి మానవ 
మనుగడకు, కళ ఎంతో ఆవసరమైంది. ఆ వేటాడే 
కార్యా గిన్నే ఆదిమానవుడు త్‌రక సమయాల్లో తన 
తోటి మానవులకు ఒక కళగా రూపాంతరీకరిరచేవాడు. 
కృష్ణలో, సుఖంలో, ఆనందంలో, అనురాగంలో, 
హృదయంలో రగిలే ేదనలే కళగా మార్చుకునే 
వౌడు. అనేక రూపాల్లో ఆ బాధల్నీ గాథల్నీ, 
కన్నీ బికథల్నీ చక్కగా. శిల్చీకరించుకు నే వాడు, 
జీవితంలో మెదిలే కష్టసుఖాలే కళగా పుడతాయి , 
అనేందుకు, ఆనాది క కళారూపాలు మనకు నిదర్శనం. , 
అలాంటి జీవితం తెలుగు భాషలో 'కన్యాపల్క౦*"లో 
కనిపించింది. అది యివాళకూ ఉత్త మమైన 
నాటకంగా విలిచివుంది. 


సమాజ | శేయస్సు దృష్ట్యా నాటకం [పదర్శించా 
లనే వాదనతో (పథ్యాత రచయిత శ్రీ ధర్మవరం 





కృష్ణమాచార్యులు ఎన్నో నాటకాలు రచించి “సోదోంగీ 
ధర వంటి నాటకాలు 1902 పాంతంలో ““సుమనో 
ర్ధమసభి' ద్వారా (వదక్శించేర.. oe అది ఆనాటి 
స్తాంఘకాభ్యుదయమే లక్ష్యంగా పెట్టుకొని రచ నలు 
చేస్తున్నారని మనకు తెలుస్తూ నేవుంది. అయి తే ఆయా 
రచేయితలకో సాంఘిక సంస్కరణ పై ఎంతవరకూ 
సదభీ పాయం ఉండి, నాటకర్‌'' [పదర్శిస్తునా్నారుః 
వయే నాటకాలు సాంఘిక సంస్కారాన్ని నిజంగా 
(పతిబింబిస్తున్నాయి? అని ఒక్కసారి (పతి నాటక 
రచయితా, .ప్రతినాటక (సయోక్తా, (పతినటుడూ ఆలో 
చించడం అవసరం. నాటకం అం'పే కిరీటాలు ,కృష్ణులూూ, 
చెమ్మీకోటులూ, “వన్‌ న్స్‌మోర్‌ పః పద్యాలూ అ అను 
కుంటున్నారు. [దేజలు అలా అనుకోడానికి, అవ 
ఎందుచేతనంపే ఆ పొరాణిక 
నటులూ, ఆ పద్యాలూ, ఆ సంగితం, [పజాహ్బూద 
+ కంయాల్లో కలగలసిపోతూ నాటకాలు (పదర్శించేరు. 


కౌశం౦ం ఉ౦ది కూడా. 


వు సాంఘిక నాటకానికి ఆ పరిసితి రావాలంటే ఆదే. 


థి 
స్థాయిలో వాళ్ళకో కలసిమెలసి వాళ్ళ కష్ట సుఖాట్ని 
(పతిబింబించే సొంఘిక్ష నాటకొలు [పదర్శించనిదే 
నాటకరంగానికి సామాజిక స్వర్ణయుగం రాదు. 


ఆ తరగతి నటీ 
ఆ తరగతి మా[తమే నాటకాలు (పద 


మధ్యతరగతి సమస్యలతోనూ, 
నటులకోనూ, 


లిస్తూ వస్తున్న మన తెలుగు నాటకరంగం, ఆ బంధాల 
నుండి విముక్తి పొందాలి. మధ్య తరగతి వాళ్ళు 
విశ్వసించే కాత నియమాలూ, డబ్బు, అదికారం 
పోలీసులూ, సంస్కారం గురించీ నాటకాలు చూపి 


సున్నాం. అ కళల్ని భగ్నంచేసే నాటకాలు చూపిం 
చడంలేదు. మధ్య తరగతివాళ్ళ ధర్మాలనూ, 


నగ్న జీవితానికీ ఉండే సంఘర్షణా చూపించే అవసరం 
ఈరోజునే ఎంతెనా ఉంది.  ఆనగ్న జీవితం కావా 
లంకే కళలో నైపుణ్యం ఉన్న ఏవర్గం వ్యక్తికైనా 
సమాజంలో కలుపుకొని అతని కళోజ్య్యోతికి ఆజ్యం 
పోసిననాడే అట్టడుగున ఉన్న  ప్రజానీకంలోంచి 
నుంచి క న రాగలుగుతారు. ఆ వర్గానికి ఈ 
సమస్యల సమ్మగ స్వరూపం నాటకంగా [ప్రదర్శింప 
జేసిననాడే నాటకం అనే సాంఘిక చైతన్యం (పజ 
లలో పుట్టుకొస్తుంది. 


“కళ కళకోసమేగ అనే వాళ్ళనందర్నీ పలాయన 
వాదులనాలి. మన కళ్ళల్లో కారంకొట్టి ఒక అందమైన 


అబద్దాన్ని సృష్టించి మాయచేయ చూస్తున్నారు అని 
(గ్రహించాలి. అది జీవిత ప్రతిబింబం అని గానీ, 


జీవిత చితణ అనిగానీ కళమీద అభిమానం ఉన్న 
వాడు ఎవడూ అనడు. 


మానవుడు శిలాయుగం నుంచి బయటపడ్డాడు. 
సమాజాలు నిర్మించాడు. అనేక కులాలనూ, వర్గాలనూ 
ఏక్రంచేసి సామాజిక వ్యవస్థ ఏర్పాటు చేసుకున్నాడు. 
పకృతి శకులను అదుపులోనికి తెచ్చుకున్నాడు. 
మం|తాలకో చింతకాయలు రాలవు గనక శాస్త్రీయ 
మైన విధానాలతో సామాజిక కృషిని కొనసాగిస్తు 
న్నాడు. అందుచేతనే యివాళఉన్న వాతావరణంలో 
కళస్వభావం సాంఘిక [ప్రయోజనం వైపు పురోగమి 
స్తుంది. ఆ (పయోజనంతోనే ఈనాటి సాంఘిక నాట 
కాలు ధారాళంగా (ప్రదర్శింప బడుతున్నాయి. అయితే 
“ఏ కళనుగానీ |పేమించనివాడు ఆ కళ (ప్రదర్శించి 


ఇతరులు దాన్ని (్రేమించేటకు చేయలేడు" అంటారు 
శ్రీ కొడవటిగంటి. కానీ, ఆ లక్ష్యం లేకుండానే 
కేవలం బహుమతుల కోసమే ఆరాటపడే నాటక రచ 
యితలూ ప్రయోక్త కలూ నటులూ, ఈనాడు మనకు 
నిత్య పరిష తలో నిలయ. విద్వాంసుల్లా కనిపిస్తు 

న్నారు. అందుకు కొంతవరకూ . పరిషతులు షం. 
కారణం. పరిషత్తులకన్నా మరో వేదిక సాంఘిక 
నాటకానికి లేదనే దురభిప్రాయం కూడా కొంత 
“కారణం ఈ పరిస్థితికి. మరో. _పాంతంలో తన (పతి: 
భను చూపాలని క! క mu పరిషత్తులు 


“వడ్డించిన వి స్తరి? అయితే దాన్నిబట్టి ఏమీ... రుజువు 


కాదు. ఆ నాటకానికి, ఆ నటులకూ, ఆ .నాటక రచ 
యితలకూ అనుమానాస్పదమైన కీర్తి తప్ప ఇంకేమీ 
దక్కకపోవచ్చు. మరో పరిష త్తులో “వి స్పరి కూడా 
వేయకపోవచ్చు. అందుచేత (వజానీకొనికీ అర్థం 
పర్థంలేని నాటకాలు (పదర్శించి భయ పెట్టడం a 
on అది ఒక రకంగా సామాజిక దోపిడీ. 


ఈ దోపిడీ నుండి కాపాడవలసిన బాధ్యత (పతి 
ముఖ్యంగా థియేటర్‌ ఆర్టిస్టు 
లకు వుంది. ఊసుపోక నాటకాలాడ్డంగా నీ, సరదాకి: 
కళాసేవ చేయడం అంటూ ఉండదు. | పతి రచయితా, 
(పతి పయోకా, నటుడూ తమ కాలాన్ని వృధాగా 
పాడుచేసుకు నేందుకు యిషపడరని నేను విశ్వసిస్తాను. 
అందుచేత నే కళాకారుడు నాటకాలు వేయడం సామా 
జిక పరమైనదిగా భావిసాను. 


“సాంఘికదురన్యాయాలను తుడిచి పెళ్టుందుకే కళా 
అంటున్నాడు |పఖ్యాత నటుడు రిచర్డ్‌ బర్ట్‌ న్‌ . అందుకు. 
నాటకం కన్నా గొప్ప సాధనం మరొకటిలేదు. 


అయితే సరైన నాటకరంగం లేదనీ, (పభుత్వం. 
యేమీ చెయ్యడంలేదనీ విచారించి కూచునేకన్నా, 
[పజాసమస్యలను సమ్మగంగా చితించే నాటకాలను. 
(పజల దగ్గరకే తీసుకుపోయి ఎందుకు (ప్రదర్శించ 


కూడదు? మన (పాచీన కళాస్వరూపాలు స్వాతం 
త్యం రాకపూర్వం యిదే (ప్యకియలో [(పదర్శించి 
1పజలకు. అతి సన్నిహితులయ్యారు. ఆ [పజల ఆట 
పాటలనూ, కష్టసుఖాలనూ, కలగలిపి జక్కలపాట 
లనీ, జముకుల కథలనీ [స్యకియలలోనూ, హరికథ 
లుగా, కొమ్మదాసరులుగా, భామాకలాపంగా, వీథి 
భాగవత౦గా జానపద కళా ప్మకియల్ని పండిత పామ 
రులు సెతం [పభావితమైన [ప్రదర్శనలు గా రూపొంది 
నట్లు చారిత్రక సత్యాలు చెప్పుతున్నాయి. అందుకే 
[పజలవి థియేటర్‌ కి ఆహ్వానించేకన్నా - థియేటర్‌ 
[సజల మధ్యకు వెళ్ళి నాటకాలు [(పదర్శి "స్టే (వజల్ని 
సులువుగా నాటకం వెపు ఆకర్షించవచ్చుననీ, ఆరో 
చి స్తే (వతి ఆర్టిస్ట్‌కి యిక తెలుస్తుంది. ఆ విధంగా 


[పదర్శించి [ప్రజల అభిమానం, ఆదరణ పొందిన 


(ప్రదర్శనలు ఈమధ్య వెలిశాయి కూడా. మానవ 


జీవితంలోనే |టాజిక్‌ కామెడీలు ఉన్నట్టు ఈ రోడ్‌ 
వైడ్‌ ప్రదర్శనల్లోనూ, ఆర్జికమైన సమస్యలూ, 
ట్రాఫిక్‌ వారి ఆటంకాలు ఉన్నాయి. అవి అధిగ 
మించి, సామాన్య (ప్రజలను సమాయ త్తపరచుకొని 
వారి జీవిత (పతిబింబాలూ, జీవన్మరణ సమస్యలూ 
చూపి౦ంచాలంకే _యివాళ థియేటర్‌ను [పజలమధ్యకు 
తీసుకువెళ్ళనిదే నాటకానికి మరో మనుగడ లేదు. 
నాటకానికి పరిపుష్టి కావాలం'పే వ్యక్తులూ, వ్యవస్థలూ 
ముఖ్యం కాదు. నాటకానికి కావల్సింది [పజాదరణ, 
1పజాభిమానం, (పజాశీస్సులు. 





క్రీ ర్రిశేషులై న (శ్రీ టి. రాఘవాచార్యులవారు చిర 
స్మరణీయులు. దివ్యమంగళ విగ్రహం, స్ఫుర|ద్రూపి, 
“అజానుబాహు మరవింద దళాయతాక్ష” మన్నట్లు, 
భజానుదాహు స్వరూపుడు. ఆకర్ణాంత విశాల న్నేత 
మలు. ఆయనను స్మరించినంత నే ఆయన వి|గహం 
కళ్లకు కనబడుతుంది. ఆయనను అనుసరించుకొని 
ఉందే వాళ్లకు, అభిమానులకు, పరివేష్టితులకు, శిష్యు 
లకు, అప్పుడప్పుడు కొన్ని విషయాలు పాత పోష 
జను గురించి చెబుతూ ఉండేవారు. వారి అభినయం 
చూచిన తరువాత ఎటువంటి నటునిక్రై నను అది 
అచ్చు గుద్దినట్లు మనస్సులో చి(తింపబడి ఉండేది, 
శిష్యులకు (పత్యత్షంగా నేర్పకపోయినా, అయన 
మూర్తిని మనసా ధ్యానించి, భావించుకొన్న 
చాలును. ఏకలవ్యుని [ప్రతిభ ననుసరించి, నూతన 
ఉత్సాహంతో, ద్విగుణీకృత మైన సటనా కౌశలం 
చేకూరుతుంది. ఇది నా అనుభవం. ఆయన శిష్య 


కోటిలో నేనొకడను. ఆయన నటించిన పాత్రలను. 


కొన్ని-నేను నటిస్తూ ఉండేవాడిని. (శ్రీ రాఘవాచార్యుల 
వారి యెడల మా కుటుంబానికంతా వారియెడల ఆదా 
ర్యాభిమానం గలదు. 1020 నుంచి వారి పరిచయం 
మాకు గలదు. నా మేనమామగారై న 'కీ॥ శే॥ శ్రీ 
గూడూరి లక్ష్మణరావుగారు వారికి ముఖ్య “స్నేహ 


తులు. వారి సఖ్యత మూలముననే (శ్రీ అచార్యుల 


రాఫువ నటనాకౌశలం 


గోవిందు లక్షీనర సింహారావు 


(y 


వారు. యీ. సర్కారు. [ప్రాంతములకు రావడము, 
(పథమమున బెజవాడలో నాటకములు వేయడము. 
జరిగినది. మనమందరము (పేక్షకులుగా వారిని చూచు. 
భాగ్యం కలిగినది. ఈ విషయమును ఇదివరలో 
(శ్రీ బసవరాజు వెంకటసుబ్బారావుగారుగూడ వెల్లడించి. 
యున్నారు. స్వర్గీయులై న (శ్రీ గూడూరి లక్ష్మణరావు 
గారికి మన ఆం[ధ(పదేశ నాట్య కళారాధకు లందరు, 
కృతజ్ఞులు. విజయవాడకు ఆచార్యులవారిని తీసుకు. 
వచ్చి, నాటకములు వేయించి, ఆం|ధ జింఖాన ర్ల బ్‌కు, 
ఆర్థిక సహాయము సమకూర్చి అత్యున్నత "దశకు. 
తీసుకువచ్చిన మూలపురుషులు వీరు. 


శ) రాఘవాచార్యులవారు తెలుగు ఇ౦ శీ ము 
కన్నడం, హిందీ భాషలలో, పౌరాణిక చారి తిక,, 
సొంఘిక, నాటకాలలో వివిధ పాత్రలు నటించి 
(పథభ్యాతిగాంచిన ఉత్తమ నటుడు. ఎ పాత నటించి: 
నను, అద్వితీయ (ప్రతిభను (పదర్శించిన ఆదర్శ, 
పురుషుడు. వీరి హిరణ్యకశిపుడు, పఠాన్‌, రుస్తుం, 
శివాజి, దుష్టబుద్ధి (చం|దహాసలో, కుంఖీనసుడు. 
పాత) రాజరాజ నరేం[దుడు, కీచకుడు, బాహుకుడు, 
చాణక్యుడు, రామదాసు, దశరధుడు, Othello, 
Hamlet పాాతల' చేషధారణ, అభినయం. చూసే. 
భాగ్యం నాకు లభించింది. నా అనుభవంలో . కొన్ని 
పాతల నిక్కడ చూపిస్తాను ఫం 


1. |పహ్లాద_హిరణ్య కళిపువి ప్మాతలో ఆయన 
చూపించే శ|తువుమీది [కోధం, 
అసూయ మిళితం చేయడం, తరువాత ఆయన [పయ 
త్నం ఫలించకపోవడం తెలుసుకొంటూ, ఒక చిన్న 
పిల్ల వాణ్ణి లోబరచుకొనలేకపోతినే అన్న ఆవేదన, 
అశ క్ర 


ప్ప [త (పేమ, 


విస్సృహత్వాన్ని, 


దుర్జనత్వాన్ని వెల్ని 


బుచ్చుతూ, చక్కగా భావగర్భితంగా నటించేవారు... 


పిల్లి వాడై న |పహ్లాదుణ్ణి చండనకు పంపునప్పుడు, = 
(aa qq యా లు 


వాని దీన వచనాన్ని చూచి, అద్భుతంగా [పేమ 
భావం వెల్లడించి, ఎత్తుకొని బుజ్జగించడం చూచి పేక్ష 
కులు తన్మయులయ్యేవారు. కోపోదేకం, (పేమరసం 
సాత్వికభావం ఒక్కసారిగా ఆయన నే తాల్లో ముఖ 
భావాల్లో మారుతూ కనిపించేవి. పిల్లవానికి శిక్ష 
విధించిన తరువాత భార్యయైన లీలావతిని ఓదార్చడం 
తాను ఏకాంతంగా చింతిస్తూ పరితపించడం కనబర్చే 
వారు. గురువులను శంకించి, వారు శ|తువు పరంగా. 
విద్యలు గరిపినా౦మో అన్నవిషయం చక్కగా 
భావ[పకటన చేసేవారు. భాగవతంలోని పద్యం 
కపబుతర నీతిశాస్త్ర చయపారగుచేసెదె నంచుకి 
చదువుచు చండామార్కులను తీవ్ర దృష్టితో 
చూచుచు, కొన్ని అడుగులు ముందుకు నడచి, తరు 
వాత ఆయన |బాహ్మణుడు గురువు గనుక, ఏమీ 
చేయలేని స్థితి అని గుర్తించి, కోపాన్ని అణుచు 
కంటూ తన విస్పహాయతను, శ[తుత్వాన్ని వెలి 
భుచ్చుతూ ఉన్న దృశ మన ముఖభంగిమ, ఆ నటనా. 
క లం అతత. [దిహ్మను వరము అడిగినప్పుడు 
ఆ చర్చంకో, కీవిగా, గంభీరంగా, స్ఫుటంగా ఉచ్చ 
రిస్తూ నటించేవారు. నారద సమావేశ మైనప్పుడు 
గూడ, నారదుని మనోభావం గుర్తెరిగి చమత్కా 
రంగా నటించేవారు. ఇం్మదుణ్ణి రాజ్యచ్యుతిని జేసి 
నప్పుడు, ఇందవదవి తాను ఆ కమించినప్పుడు, 
థీరోదాత్తుడైన ఉత్తమ పురుష లక్షణాలను 1వద 
ర్భించి వానికి తగిన [ప్రతీకారం చేయ శ క్రి కలిగినను 
శిక్షించకుండా విడిచివేయును. ఇచ్చట ' ఆచార్యుల 
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వారు చక్కగా నటించి, గంభీరంగా తమ బొదా 
ర్యాన్ని, దండితుడై న యిం(దునివద్ధ వెలిబుచ్చుతారు* 
సానుభూతి చూపి క్షమించి పొమ్మంటారు. ఒకప్పుడు 
బెజవాడరో (పహ్లాద నాటకం రిహార్బల్సు సందర్భ 
ములో ఆచార్యులవారు హిరణ్యకశిపుని పాత 
నటన గురించి, [పస్తావించుచు ఛలో క్రి గా, 


అందరు నవ్వేటట్లు (శ్రీ గోపేటి లక్ష్మీ "నారాయణ 


గారి మేడమీద) తన స్నేపాతు లై నొలిక్ష్మణరావు 
గారితో యిట్లా అన్నారు. *Mr. Lakshmana 
Rao, give me spring shoes, 1 will jump 
from this end of the stage to the other 
end, and that is the conception, of 
హిరణ్యకళిపుడు h౭r౬”అనగా యిక్క_ డమనకండతకు, 
హిరణ్యకశిపుని పాత అంశ, రాక్షసత్వం (పకటిస్తూ 
పెద్దగా అవుస్తూ, బుగ్గమీసాలతో ఉండడం చూచు 
టక అలవాటు పడినటుగా ఆయన భావించి “హేళనగా 
అలా అనేవారు. ఎందుకనగా అయన- ' నటనలో 
గాని, వేషంలోగాని, ఆ వికృతాలు ఏమీ ఉండవు 
గినుక, సాత్విక. భావ (పకటనతో, [పేక్షకు లు 
రంజింపబడరే మో నన్న ఉద్దేశం. వెలిబుచ్చేవారు. 
ఆయన  నటనాకౌశలం . ఎప్పటికప్పుడు నూతన 
చైతన్యం కలిగి వెల్లి విరిసేది. . ఆఖరులో హిరణ్య 
కశిపుడు, విరక్తి తో విష్తసాయుజ్యం కోసం పరితాప. 
పడి ఆయనవల్లి మృత్యువు కోరినట్లు గూడ నటించే, 
వారు. అమరత్వం కొరకు, నృసింహమూ ర్తి వల 
తన మరణాని కాళించి, తానే వారికి చిక్కి నట్లుగా 


(లోబడినట్లు) చూపేవారు. 1. ఇది.వారి హిరణ్యతకళి 
పుని పా|కాభినయం. a | 


2. దుష్టబుద్ది (పంభీనసుడు) పా(త- పిరి 
దుష్టబుద్ధి వేషంలో గూడ బిడ్డయన. విషయ మీదను 
అల్లుడైన చం|దహానుని మీదను, '[కోధం, అసూయ 
వెళ్ల బుచ్చుతు, మరల' వివాహానరతర - దృశ్యము లం 
తన యింట్లోనే. పెండ్లి 'పందిళ్ళ అన్ని. తిలకించి 
కోమారుణ్ణీ,: తాను (వాసిన- జాబు 'తెమ్మని, చదివి, 


క uh 


సంగతి Ss మనో భావం మరుగుపరచి, కుమా . 


ళు 


విఫల మైనందుకు దై వఘటన 'ప్రతికూలమైనందుకు 
కోధం, విచారం, .. వెలిబుచ్చుతు, కూతురు జాబు 
మార్చిన విషయం. గమనించి దానిపైన |పేమను 
గూడ విస్మరించి, తీవకోపాన్ని వారికై 
బుచ్చుతూ, నటిస్తున్న ఉ|దేకసమయంలో, అలుడు 
కూతురు ఇద్దరు హఠాత్తుగా అచ్చటికి రావడం తటస్థ 
స్తుంది. వచ్చిన నూతన దంపతులు, నమస్కారము 
చేయుటకు రావడము చూచి, వెంటనే అసూయ 
[కోధా వేశములు మార్చి, | పేమరసపూరితంగా వారిని 
సంబోధించి లోని (కౌర్యం వెలిబుచ్చక *చం వహాస 
కుమారా రమ్ము నాయనా” అని అల్లుని కౌగలించు 
కొన్న నటన పేక్షకులను ముగ్గులను చేసినది. 
కొమా రేను గూడ లాలిస్తూ “విషయా! నీ కోరిక 
(ప్రకారం జరిగించితిని కదా 1 బిడ్డలక్షేమం, తం|డు 


లకు తెలియదా 7” అంటూ సహజ దుష్టస్వభావాల్ని 


హళిందకుని 
[పవ ర్తించి 


గు_వ్హపరచి పలికేవారు. రాజైన 
లోబరచుకొని, తానును దుష్టబుద్ధిగా 
నందులకు చివర వు త్రమరణమప్పుడు |ప్రదర్శిం 
చిన దుఃఖము, పళ్చా త్తాపము వర్ణ నాతీతం. 


పఠాన్‌ రుసుం, 
గూడ వర్ణనాతీతం. 


ర (ప ప్రథమమున ఆయన నటించిన పఠాన్‌ 
పూత ఆం|ధ|పేక్షక లోకాన్ని ఆకర్షించింది. 





సథమరంగంలోనే. వారు ఠీవిగా, గంభీరభావాలు 


వెలిబుచ్చుతూ త౦దానతాన. పాటవింటూ, నటించడం 
చాలా గొప్పగా యుండెను. 1పేక్షకుల, 
ధ్వనులు మిన్నుముట్టినవి. 
చక్కగా నిరూపించారు, అద్వితీయంగా నటించారు. 


వెలి" 


బృహన్నలలో కీచకప్శాతలు. 


. కరతాళ. 
పా (త, బాచి. తకం, 


Me 


4. కీచకపాాత ;- కీచకపాాత కూడా చక్కగా 
ఉన్మాదావస్థ, సైరం|ధిపై తనకు ఉద్భవించిన (పేమ 


మైమరచిన శరీరంతో, స్రైర్య్యధి, ఉన్నట్లు భావిస్తూ 


నటించడం అమోఘంగా యుండే డెది. 


SDs రాఘవశివాజి ; 1927 లో మ|దాసులో 


ఆయన శవాజీగా నటించినప్పుడు నాకు చూచే అవకాశం: 


కలిగినది. వారి శివాజి నాటకములో, కొప్పరపువారి 


రోషనార నాటకం మాదిరి గాకుండా “శివాజి, కైరంగ 3 
బేబుకో సంఘర్షణ, ఖై దిగా పట్టుబిడుట, జొరంగ: 
జేబును మాపగంటి. బుట్టలో కాగ తప్పించుకొని; 


పోవుట, - 


“యీ జ? ssa దేదర్శించేవారు..: 


ఇదంతా జరిగిన తరువాత రోషనారతో సమావేశం. 
వస్తుంది. (రాయిగడ పాంతంలో) కొప్పరపు వారి. 
రోషనారలో యిక్కడనుంచే మొదలవుతుంది. ఈ. 
చారి తక నాటకంలో ఆచార్యులవారి నటన వర్ణనా 


తీతం. శివాజి, బారంగజేబును ధిక్కరించి, తృణీక. 
రించి, సంభాషించటం, అక్కడ (పదర్శించిన 
దర్చం, ఠీవి వానిసైన - జూచిన నిర్హ క్ష్యథావం, 


అమోఘంగా. ee రోషనారవన్ద ఆయన వెలి 


బుచ్చిన గౌరవాభిమానములు, తెలియకుండా ఒక స్త్రీషి, 


చెరబట్టి తెప్పించిన జిజ్ఞాస, 


తన తప్పిదమునకు . 


నొచ్చుకొనుట సేమతిరస్మరణ గొప్పగా మెచ్చు 


కొనదగినవి. జం టరిపాటున 


పడకగదిలో, నిశీధ: 


సమయమున అందమైన (పాయపు జవరాలు, లావణ్య. 


రాశి, 


కోమలాతి "కోమలంగా, తన్ను (పేమభిక్ష, 


పెట్టమని కాళ్ళపైనదడి (_పార్టిస్తూ. ఉంచే, తాను, 


వయస్సులో. నుండియు, 'ధ్రీరుడివలె, కరడుగట్టిన, 
యోగిపుంగపుని వలె, అపర 1వవరాఖ్యుని. కత 
సహజసోచరీ . గౌరవ (పేమపూరితములైన పద 


ములతో. సంబోధించి; ఆ నారీ పేమను se 


న 





చల్తించనో సిశ్చలత్వాన్ని [పకటించిన న మ 
గంభీరమై, సాత్వికంగా. అమోఘమైన కౌశలాన్ని! 
కక్వాన్న చాటుతూ, క కక ముగ్గులను" 


న అతి 


ఇ! 


' ఇచ్చట ఒక సంగతి వెలిబుచ్చాలి_0వాజి నాటకం 


పూర్తిఅయిన తరువాత ఆయన ఇంటికి వచ్చి 


నప్పుడు కొంతమంది. "స్నేహితులు కలసి 
అన్నారు. మీ భావ] పకటన (పక్యేకం, 
రోషనారవద్ద మానవత్వానికి అతీతమైన నటనగా 
ఉన్నదే. అట్టి సందర్భములలో ఎట్టివాడై న యువ 


యిటా 
॥ జ్‌ 


కుడుగా యున్న మగవాడు, రూపసియైన భామిని: 
ఒంటరిపాటున (పేమప్మాతయై అర్థించుచుండగా మాన 


వత్వాన్ని అనుసరించి ఆయన కొంత స్త్రీ (పనంగానికి 


చలించినట్లుగా భావాన్ని కనపరచి, వెంటనే దీర 
త్వాన్ని |పకటిస్తూ, తన దృఢమైన మనోభావాన్ని 
ఆయన ' 
దానికి నవ్వుతూ, “కొను, నిజమే అళ్లై చేసిన బాగుం 
సహజంగా యీ |పేక్షకులను ఆకర్షించే 
నోటకరంగానికి కావలసిన నటన అది. సామాన్య 
హర సాపు. 
చలించే. 
శివాజి గొప్పు 


'వెలిబువ్చితే జాగుండేదేమోనని చర్చిస్తే, 
డను. 


భావాలను మానవునిలో 
చార్మితకంగా శివాజి అట్లు సులభంగా 
స్వభావంగా చిితింపబడలేదు. 
యాధుడు, ధీరుడు, మతాభిమాని. నహజమైన (పేమ, 
దయగల గుణములు కలిగిన వాడు, 


మీరు జ్ఞ ప్తియంచుంచుకొనవలెను. 
మానవునివలె భావించరాదు. అందుకని, 
భూతమై, ధీరత్వాన్ని. |పకటించే భావాన్నే, నారీ 


సామాన్య 


హృదయ సౌకుమార్యాన్ని, సౌలభ్యాన్ని గు ర్తిస్తూ | 


_వీవాజి, 


పరస్త్రీ లను ' 
మాతలవలె భావించి, ఎంతో ఆవరణ చూపుచుండైడి. 
వాడు. అట్టివావి పాత నేను నటించిన సంగతి, 


ఘనీ. 


నోప్పిగలగకుండా, మోటుతనం గాకుండా, శ్యతుపక్షం. 


చ్రీయెనా, తూలనాడక, ఆమె (పేమ సంబోధనాన్ని, 


తిరస్కరిస్తూ నటించాను” అని ఆన్నారు. ఆయనను. 
[వన్ని చిన వారందరు చాలా బాగుందని మెచ్చుకొని. 


యంత భానస్ఫూ్తి రిలో మునిగి, అఆ పా[తను దీర్హంగా 


ఆలోచించి నటించిన మహానటులు, మీరొక్కరే 
ఏ యొక్క పాత్ర నటించినా దానిలో పూర్తిగా. 


అని ఆచార్యులవారిని అభినందించారు. 
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లీనమై, లోతును శోధించి, ఆ పా|త్రలో సరకాయ' 
bes చేసినట్లుగా భావం కలుగుతూం౦టుంది. _ 


6 పాదుకలో ఆయన దశరథ . పాత :_. అది! 
తీయంగా ఉండేది. ఆయన ఒకప్పుడు మాతో: 
“You have seen my Ramadas, but nodt' 
Dasaratha, where varying emotions 
will be expressed entirely in a diffe 
rent aspect”, - ఆయన రామదాసు నాకు అభి. 
మాన పాత్రగా ఎంచుకొ నేవాడిని. వారికి ఆ విషయం: 
తెలుసు. అందువల్ల. ఆయన దశరథ పా|త్రగూడ నేను, 
చూడవలెనన్నారు. ॥ నాకు ఎప్పుడై నా అవకాశం కలుగు; 
తుందా అనుకొ నేవాడిని. చివళకు మ్మ దాసులోనే ఒక; 
సారి ఆ భాగ్యం కలిగింది. దశరథపా|తను, ' అద్దంకి. 
కొందరు నటి _స్తే _చూచియున్నాను.. 
బాగానే ఉంటవి. కాని, ఆచార్యులవారి నటనా (ప్రతిభ, 
అందుకో లేని అంతస్తులలో సంచరిస్తుంది. 
ముల పాటల | పాముఖ్యము గాదు. రా మ దాసు. 
నాటకంలో భక్తుడుగా భక్తి భావం [పకటి స్తే. 
దశరథలో ప్కుత_పేమలో మగ్నమైన, ఒక విధమైన. 
భక్తి (పకటితమయ్యేది. అందుకనే వారు నన్ను, 
వారి దశరథ పాతను ముఖ్యంగా చూడమన్నారు. 
వీరు ఆడే నాటకం: డీ బళ్ళారి కృష్ణమాచార్యులవారు- 
రచించిన పాదుకగాని, పానుగంటివారి పాదుక కాదు, , 


వారు యింక 


పద్య, 


దానికి దీనికి చాలా వ్యత్యాస మున్నది. పాత 
పోషజలోనే చాలా భేదం కనిపి స్తుంది. మంధడ 
కైకకు బోధచేయుటలో, భరత పట్టాభిే షేక్రము. 


మొదటి. వరంగా అడుగుమని నిర్బంధిస్తూ, కష్టం 
మీప్‌ . వేకను. ఒప్పిస్తుంది. కృష్ణమాచార్యులవారి. 
క్ర తై కపాతను, భరత పాతను, అద్భుతంగా పోషించి. 
యున్నారు. పానుగంటివారి పాదుకలో, క కను 
ఒక సామాన్య వనితలాగా, భ _రను చాలా రరర 
ఎ క్తిపొడుస్తూ, యీసడిస్తూ, తూలనాడుతూ ఒక 
తెగించిన సామాన్య వనితలాగ చి|త్రించారు. వరము. 


లను రెంటిని ఒక్కసారిగా నే గొడ్డలి పెట్టువలె 
అడుగుతుంది. ఇక కృష్ణమాచార్యులవారి. పాదుకలో 
'మెచటి రమునకు ఎట్లాగో 
కు మీదట, తరువాత చల్లగా బోధపరచి, 
'రామువనవానం అడగమంటుంది. రెండవ వరంగా 
లె విషయం వినీవినడంతో నే, కె ర తోఠర్యతొక్కిన 
త్రాచులాగ, తీవ కోపంతో తేచి మంధర 'పె పె నిరు 
చుకు పడుతుంది. నా కొడుకుసకు రాజ్యము కోర 
వంటివి. స్వలాభ | పేరితురాలై, కౌసల్య అధి 
క్యమునకు లోదిడకుండ, అడిగెదను గాని, పొడు 
ఘండ 1 రాముని వసవాసం కోర మనెడ వెందులకె; 
అని చీదరించుకొని, విసుక్కొని, మంధరను తిట్టి, 
అఖరుకు, ఒక కందపద్యంలో శై కయొక్క సహజ 
సద్భావం, రామునిపై నుండు అపారమైన (పేమ 
వెల్లడిస్తారు. పద్యం కం॥ అయ్యొద రాజ్య బహి 
స్కృత, నయ్యెద కౌసల్య దాసినై న నయ్యెద, నా 
నెయ్యంపుసుతుని కానలకయో్యవనుపంగ నెట్టులడు 
గుదు నబలా ॥ ఇంతకన్న కైక ప్యాతపోషణ శీమి 
కావలెను? కైకను మరల తన (తోవకు సురలు 
కొని రామ . పనవొనం కోరుకొంటేనే గాని, భర 
శునకు రాజ్యం చేరుఃరదని బోధించి, రెండవ వరము 
గూడ కోరుకొనుటకు కైక సమ్మతించినట్లు చేయు 
టకు, మంధరకు తల| పాణం తోకకు వస్తుంది. 


తై కను మంధర 








అఆ తరువాత దశరథుని ఆగనునం._కి క, సడక్ర 
టింటిలో తలి విరబోసికొని, ఆభరణములను తీసి, 
నేలపైన పరుండును. ఇక యిక్కడ ఆచార్యుల 
వారు, దశరథ పాతను ధ ధరించి వచ్చుట గోచర 
మప్పుతుంది. ముసలి భర్త పడుచు భార్యకోసమై, 
ఉదిలాట పడుతూ పద్విన టుగా తోస్తుంది. అందులో 
తనకు (పియమైన్మ " సర్గకుమారువి ప 
సుతో షవా ర్త మిక్కలి (పేమపాశటైన కైకకు, 


ముద్దు యిల్లాలుకు చెభుతామనే ఆనందంలో చ్చి, 


అచ్చటి సరిస్థి3 గమనించేసరికి. ఆయన చకితుడై, 


Hoh 


పట్టాభిషేక మైన 


(a 


విషసర్నమును చూచినట్లుగా' ఫీతి ల్లి, ఏదో అనర్థము 


మూడునని భావించి, కః క్ర వద్దకు థ్‌ . మె? తగా 
చేరి, 


పడిన సంతాపము చూడవలసినదే కాని, వర్ణించుటకు 


బుజ్జగించుచు, సంటోధించెడి సందర్భమున; 
సాధ్యముగాదు. శైకను లాలిస్తూన్న పదగుంభవ 
తీరు యిది.'*కై కా, rola సారంగపాక్కా 
సరోజాత సమంచిత నిబ్బోకా.:.... మహిమా సోక్కా 
విగతళోకా, నవరోకా, కైకా, కైకా ఏటికే నీకీ 

కొక”. _ అన్న '. మాటలు, సంబోధించే తీరు 
అచార్యులవారి నోట గద్గవస్వరముతో, అతి దీనంగా 
జాలిగా క్రైకను 'వేడుట |పేక్షకులను కరగించి 
వేయును ఉచ్చా వస నిశ్వాసములతో, హెచ్చు 
తగ్గుల స్థాయిలితో, కంఠస్వరము మార్చుచు, ఆయన 
కె కవద్ద నటించిన కోపము, కారుణ్యము, దీన 
హన. వర్షనాతీతము. అంతట రామలక్ష్మణుల 
సమా వేశమై, అడవులకు వెళ్ళునప్పుడు, సీతతో 
వారు ముగ్గురు న్మిష్కమించేటప్పుడు, వారు చూపిన 
దుఃథావేశం, ధర్మమూ ర్తియైన రామచం[దమూ ర్తి 
నిరపరాధి, అన్యాయంగా ఒక్క ఆడుదాని మాటకు 
లోబడి, కానలపాలు చేయుచుంటినే, అనే వ్యాకులత, 
అస్వస్థత, మనో వేదన, నిస్సహాయత. రాముడిని 
అడవికి వెళ్ళకుండా. ఆపివేసే ఉపాయం. తోచక; 
పరకానవ కుల చక్కగా. విరూపించేవారు. 


రాముడు వనవోసమున కరిగిన పిమ్మట, పాను, 
గంటి “పాదుకలో_దశరథుని అంత్యమే.. “రామ్మా, 
రామా, సున్నం తా రధమా పము” అని కేకలు వేస్తూ, 
పడిపోతాడు. . ఇంతటితోనే దశరథ పా్రధారణ, 
ముగింపు, ఇంక కృష్ణమాచార్యులవారి పాదుకలో., 
దశరథునికి రెండు. సీన్లు అదనంగా కల్పించారు. 
ఈ సీన్లలో. దశరథుడు అస్వస్థుడె పండుకొనుట,, 
చుట్టూ, “కౌసల్య, సుమ్మిత్క, వసిష్టుడు మొద్గలగువారు, 
పరివేష్టించి యుందురు. క్రై క్ర ర 
వస్తూ “పోతూ ఉంటుంది.ఈ రంగా ల్లో . అచార్యు ల వార్కి 


dmaginative: faculty in despair, asa 
father of a lost son. గోచరిస్తుంది. భిన్న 
.థావాలకో దుఃఖ సము[దంలో మునిగి తేలుతూ. 
మరల తెలివికి 
నటించడం చాలా అద్భుతంగా ఉంటుంది. 
పుస్తకంలోని రచనయే | 
ఆయనతో పాటు 
ఆ పాతలతో 
తాను 


delirium stage కనపరుస్తూ, 
'వస్తూ,. 
సాబకంలో సీనులే 1 
అయి తేనేమి_అంత సంజీవంగా, 

శేపేక్షకులను గూడా, ఆ రంగంలో, 
శీనమైపో యేటట్లు, భావప్రకటన చేసేవారు. 


delirium stage (ఉన్మాదావస్ట్రలో ఉన్నప్పుడు, 


టోరామా సురక్షితముగా వచ్చితివా; .అబ్బా అర 
శా్యములో ఎంత బాధపడితివి నాయనా | ఏరీ మను 
మలు-నీ రూపు తీసితియక అచ్చు గుద్దినట్టున్నారు. 
సీతా నీకు అడవిలో కాను పెవరుపోసిరమ్మా ? ? ఎంత 
ముద్దుగారచున్నారమ్మా స్త్‌ కొడుకులు: 1 ఆడవిలో 
కంటకములు (గుచ్చుకొని ఎంత బాధపడితివో; మీరు 
వెళ్ళిన తరువాత కైక మృతిచెందెను. . భరతు 
డద్భ శళ్యుడయ్యెను_ అదేమే. కౌసల్యా ? నీకేమి చేటు 
కొలమే ? మనుమలను ఎత్తి ముద్దాడకున్నావు. 
అంటూ మనుమలను ఎత్తుకొన్నట్లు, ముద్దాడినట్లు 
నటించి, మరల తెలివి వచ్చినప్పుడు క్రై కె కను తిట్టుచు 
దాని ముఖం చూడనని శపధం, చేస్తూ, చక్కని 
భావాలు [పకటించేవారు. కౌసల్య తన భర్త ర ఉన్మాదా 
వస్థలోనైనా నా; మనుమలను ఎత్తి ముద్దాడినట్లు 
తృప్తి పిపడే' భాగ్యం కలిగించే, నాకా (ప్రాప్త ప్తమైన 
లేదాయెనని, దుఃఖించుట చూడవలసిన దృశ్యం. 
వసిమనికో తెలివిలో నున్నప్పుడు, . భరతుని పిలి 


వీంచవన్దని చెప్పుట_ ఆఖరులో తన మృతి కారణమైన 
ముని Ba జై ప్తికి స్ట అచ్చట నున్న వారికో 


తనే పూర్వశావ వృతాంత తము ముచ్చటించి రామ 


ప ఆలం కనపరుస్తూ, వెజ్జీ చూపు 
రామో అంటూ పృత్ర పేమ, . 
మార్టవ మిళితమైన భ,క్తీకో, ఆవేళ పూర్వకమైన 
'ఉచ్భారణతో (పాణం విడిచినట్లు పడిపోయేవారు. 


లతో, కరామా, 


ఆ దశరథపా|తలో అంత ర్లీనమై సరకాష్టను కను 


పరచిన వారింకొకరుండరు. ఇతరులకు సాధ్యము. 
గానిది. ఆయనకు ఆయనే సాటి. అయోధ్యలో. 
నున్న ఆనాటి దశరథ మహారాజు మరల యూీనాడు 
మనకు స్ఫురించెనా అన్నట్లుండును. (పేక్షకులు 
ఆఖరులో కరుణరసంలో, [చవీభూతులైై ని శ్చేష్టితు 

లయ్యేవారు. అట్టిది వారి దశరథ. [పాతాఖినరష్షరి.. 
ఇంక ఎంతయిన వాయవచ్చును గాని అవుత పరీ 
మితి మించినది. 


7. ఇంక వారి చిత నీయంలో బొహుక 
పా| తాభినయం వివరించెదను. బాహుక 'వేషదారు లను 
కొంతమందిని చూచి వున్నాము. డి. వి. సుబ్బా 
రావుగారు, మద్దాలి శేషగిరిరావుగారు, బెల్లంకొండ 
సుబ్బారావుగారు యింకా యితరులు యీ పాత 
నటించేవారు. . గాని ఆచార్యులవారి నటనలో, జీవ 
కళ్ళ విశిష్టత, స్వభావసిద్దమైన (Natural feel- 
10855) భంగిమలు, మార్పులు వీరికి ఎందును అంద: 
రావు. (శ్రీ డి. వి. సుబ్బారావు బాగా - నటించేవారు. 
కొన్ని సందర్భములలో విపరీత నటన కొంతమంది. 
కనబరచేవారు. ఏ సంచర్భంలో ముఖ్యంగా మరుగు 
పఅచవలెనో; అచ్చట యింక కొన్నిచోట్ల, సంద! 
ర్భము లేకుండా పాత్ర కౌచిత్యాన్ని ' గమనించక," 
విస్మరించి నటించేవారు. ఇం|దసేన,  బాహుక 
సమావేశంలో, భారతి వచ్చినప్పుడు దానికో, మతి 
పోయిన పిచ్చివానిలాగ, ఒకరిద్దరు చాహుక పాత 
ధారులు నటించేవారు. ఈ నటన బాహుకుని భావా 
నికే వ్యతిరేకం. అక్కడకు భారతి ఎవ్వడు 
వస్తుందో, ' - వెంటనే తాను. పిల్ల వానియందు కనబరిచే ' 
(పేమభావం మభ్య పెడుతూ, 'భారతికో యింకేదో' 
ధోరణిలో సంభాషణ మార్చుట సమంజసమయిన:. 
నటన, యిది అసలు కవి హృదయం. ఈ సీను 
చాటున నుండి బాహుకుని చర్య గమనించి, నలుడీతడే 
అని నిర్ణయించుటకు ఏర్పడినది. అది తెలిసిన. 
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ఆచార్యులవారు చాలా భావగర్శితంగా, చాహుకుని 
పాత నిర్వహించేవారు. కుమారునిపై పేమ 
భారతి తెలుసుకుంటుందేమో ననేఖీతి. అనుమానం, 
దమయంతి యందు " ద్వేషం, 
పేమ, ఆతురత, 
టన చేసేవారు 


మరల కారుణ్యమైన 
యిన్ని మిళితం జేసి భావ [పక 
కాహుకుని మనో వ్యాకులత, ఆ 
ఫీమరాజు లేఖ, బుతుపర్దుని సమక్షమున చదువు 
చున్న ఘట్టమున, లోపల వీభత్సమయి, 'రేగుచుండిన 
ఆందోళన, ఊహలు, తలపులు, పైకి -కానరాకుండా 
అణుచుకొంటూ, అచ్చటి వారికి తెలియరాక, |పేక్ష 
కులకు గోచరిస్తూ, సుదేవునికిచ్చిన పత్యుత్తర 
ములు, మహా "ఫౌవగర్చితంగా గోచరించేవి. అటు 
పెని జాబు చేతపుచ్చుకొని, ఒంటరిగా 50111066 
న “ఆహా యిది కలయో, కల్లయో. తెలియ 
జాలి అన్న వ ముక్కలు ఉచ్చరిస్తూ, ఆయన 
నటించిన భావాలు " వర్ణనాతీతం. Hamlet &. 
“To be or riot to “be” అనే సంఘర ణా భావా 
లోకంలో మగ్నులయ్యేవారు . ఆఖరున, - ఉ|దేక 
పూరితంగా, యీ రంగంలో (పేమ కోధములను 
వెలిబుచ్చుతూ, 1పాణాలపై నాశ వీడినట్లుగా నటించి, 
(కిందపడేవారు. అంతగా ఆ పా తాభినయంలో 
లీనమై, పరాకాష్ట చెంది, మైమరచినట్లుండేవారు. 
ఆఖరు రంగంలో భీమరాజు 'భవనంలో, “సుదేవుడు 
'బాహుకుని సూచించి, నటనగా నిరూపించుచు, సంబో 
ధించి, ఫలాక్షత లిచ్చినప్పుడు, ఆయన నటించిన 
'ముఖ భావాలు (feelings) చెప్పనలవిగాదు. అశు 
పూర్లుడై, తాను కురూపినని హేళన చేయుచున్నట్లు 
బుతుపర్దునితో. విన్నవించుట, అతి దీనమై, |పేక్ష 
కులు. కన్నీరు కార్చనివారుండరు. చివరలో దమ 
యంతి. సమా వేశ మైనప్పుడు, ఆమె  వేడుకొన్నపష్పుడు 
గంభీరంగా (పక్కకు తిరిగి ఆమెకో “తరుణి; 

- స్వయంవరము నందు... అనే తేట 
pe పద్యం చదివి, మిముఖతం, ధీరత్వం”. ఉత్తమ 
కవురుష . లక్షణం ' |పకటించేవారు. ఇది కడు "రమ 
ణ్రీయంగాను, ధీరోధా త్త లక్షణాని కా 
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ఉండేది: రాఘవ దాహుకకు ఆయనకాయనే పాటి 
ఈ సంఘర్షణలో యితర నటులు, భావ విరుద్ధంగా 
నటించేవారు. దమయంతి మీద "కోధావేశాలు 
(పదర్శించి, కాలితో గూడ తన్నిన నటన సందర్శిం 
చాము. 


ఇది చాలా' కంటకంగా కనుపించేది- 


భావానికే వ్యతిరేకమైన నటన ధీరోదాత్త ఉత్తమ 
లక్షణంగా చూపట్టదు. 


'8. రాఘవ రామదాస్తు_ ఇది నా అభిమానపాత. 
ఈయన రామదాసు ప్యాశాభినయంలో భక్తి భావం 
చక్కగా వెల్లడించేవారు. రామదాసును dynamic 
dee గా నిరూపించేవారు భ క్రీ భాపం 
క్రమేణ వృద్ధి పొందినట్లు నటించేవారు. మొదట్‌ 
దేవాలయ సీనులో కటీరును కలసినప్పుడు, చక్కగా 
నటించి తమ గురుభక్తిని |ప్రదర్శించేవారు. ఆ 
తరువాత పు తయోగం సీనులో, [బాహ్మణ సంత 
రణ సమయంలో, భార్యను ఓదారుస్తూ, తన దుఃఖ 
మును అజణుచుకొనుచు, ఒక [పక్క [బాహ్మణ 
సంతర్పణ భంగమునకు వెరుస్తూ జ బ్రాహ్మణులు 
భుజించుచున్నారు. ఊరుకో” అవి భార్యమ 
ఓదారుస్తూ కరామచం, దా” అని యివతలకు వచ్చి 
రంగస్థలంలో ప తిరుగుతూ నటించేవారు 
క తరువాత బంధిఖానా సీన్‌లో అద్భుతంగా 

ఆవేశంలో రాముని దీనంగా వేడుకొంటూ, 


రు. 


పిలుచుచు, తుదకు నిస్పృహ కలిగి, నిరు 


తాహంకో, రామదర్శనం కాలేదని కోపంతో, నిష్టూ 
రంగా సంబోధిస్తూ, 50110066 speech చెబుతూ 
నటించేవారు. "అయన ఒకప్పుడు ఎల్లోరా, అజంతా 
గుహలను దర్శించినప్పుడు, అక్కడ గోడల మీద 
అంతయు (వాయబడె ఉండుట చూచినారట. అది 
పురస్క-రించుక వి, ఆయన రామదాసు జ్రైల్‌సీన్‌లో, 


ల పలకమీద [వాయుట, శేలమీద [వ్రాయుట 


స్తూ నటించేవారు. రామదాసు చివరిలో రామువి 
నిందిస్తూ, తీవ ఉ|దేకం౦కో, "రాముని శపించేటట్లు 
సగం 'ఉచ్చరించి, వెంటనే రాముని మ్మూర్తి (పత్యక్ష 


మైనట్లుగా భావించి, భంగిమ మార్చి, రామ్మా 
వచ్చికివా, కరుణ కలిగెనా, అయో. నేనెట్టి. నిష్టా 
రము లాడితిని” అని సంబోధించి, తపం. a 

వేడుకొనును. తానీషా _కవీరు మరల. జైలులో 
కలసినప్పుడు గూడ, "ఆయన గొప్పగా ఆ సమావే వేళ 
సంభాషణలో నటించేవారు. 


ఒకస్పుడు ఆయన Nandyal Ame tuers tro- 
వేయుటకు నిశ్చయించుకొని, 
వర జరిగి, అంతా సిద్ధమైన తరువాత, వారికి వచ్చు 

కు వీలులేదని వారికి బలి గాంయిచ్చి ఎనారు. నేనప్పుడు 
ర So 
వనిచేయుచుండెడీవాడను. వాళ్ళ ఇప్పుడు నాకు 
తెలిసిన సంఘమై యుండుటచేతను, ఆచార్యులవారి 
స్థానే, నన్ను నిరూపించుటచేతను, నేను గూడ 
రామదాసు పాతను, ఏకలవ్యుని రీతి, వారి ననుస 
శించి నటించే అలవామై యుండుటచేతను, "వెంటనే 
జాళ్ళు కర్నూలు క నన్ను తీసుకువెళ్ళి. వారిక 
బదులుగా రామదాసు పాతను ద్రదర్శింపజేసినారు. 
ఇది నేనొక అతిశయో క్రీగా కెప్పుటగాదు. నా 
భాగ్యంవల్ల నే, వారిస్టానే సను నటించే అవకాశం 


౦p౭తో రామదాసు 


కలిగినది. ట్రష్తఖ్లుక నేను అప్పట్లో _ అనగా 
(1925 నుండి 1929) కర్నూలులో ఉన్నప్పుడు 
Nandyal Ametuers (అంతా. Club 


members ఉద్యోగస్థులు, pleaders) కోను, 
రోణాచలం న (Club mem bers) 
.శోన్కు కర్నూలు {Club 
members) తోను యీ మూడు చోట్ల అప్పుడప్పుడు 
వాళ్ళకో కలసి నాటకములు. (వవర్శించేవాజ్ణి. 
ఆ పరిచయం గూడ వాళ్ళతో నాకు ఉండుటవల్ల , 

వెంటనే నాటకం ఆగిపోకుండా నన్ను తీసుకువెళ్ళి 
శవదర్శనం జరిపారు. - ఇంకొకసారి - నంద్యాల 
Ametuers తో ఆచార్యులవారు, "రెండు నాటక 
ములు ఏర్పాటు. చేశారు. 


Ametuers 


కంచారు. 
వీరికి మేనమామగుబ వల్లిన్ను 


...ఓ సారంగధర్శ శ. బృహన్నల: :పారంగధరతో 
థీ స్థానం నరసింహారావుగారు -. చి తొంగి పాత్ర 
నటించారు. ఆచార్యులవారు - రాజనరేర్యద పాత 
నటించారు. . నాటకం. బాగానే జరిగిపోయింది. 
మర్నాడు కీచకవధ (బృహన్నల) నాటకం రిహో 
ర్పల్సు జరుగుచున్నవి. అక్కడకు నేనుగూడ వెళ్ళి 
నాను. (శ్రీ స్థానం నరసింహారావుగోరు. కూడ 
యున్నారు. సుమారు 12కే గంటల సమయం __ 
మధ్యాహ్నం. అప్పుడు es 561 ముగిస్తూ స్థానం 
వారిని, (శీ ఆచార్వు లవారు - కమీకు నిన్న "చ్రితాంగి 
పా|తలో, మూరుతూర్లు once more వచ్చినదే. 

ఆ పద్యం . ఒక్కమారు. చదవంగిడని అన్నారు. 
వెంటనే. శీ) నరసింహారావుగారు, రంగస్థలం మీద 
ఏధోరణిలో అయిశే చదివారో ఆ మో. న్టవగానే 


మోహనరాగ గంలో, ఉదేకభావం స్ఫురించేలాగ 
“నామాట వేదమః ర|తము. గాగ అనే సీసపద్యం 
చదివారు. పద ద్యం పూ పూర్తి అయిన పిమ్మట శ్రీ 


నరసింహారావుగారికో, "ఆయన యిట్లా అన్నారు: 
“చి శ్రాంగికి నిజంగా సారంగధరుళ్దే _చంపించే 
అభ్మిపాయంగానిి. ఉ|దేకంగాని, కోప ౦గాని, 
చూపించవలసిన అవసరంలేదు. అది ప్రణయ 


కోపంలాగ నటించి, యిటువంటి శ. _క్రిమంతురా లను 
సుమా నను తోసిపుచ్చితివేని, నీకు గొప్ప అనర్థం 
వాటి ల్ల గలదు. జాగ త్త. తరువాత వ ద్చే ఆపద తెలు 


ఖే ” అన్నట్లుగా తన [పేమ తిరస్కరించవడ్డని 


డుకొనుచున్నట్లు చెబుతూ, ఆయన ఆ పద్యాన్ని 
న. చల్లగా చదివి వినిపించారు, 


అప్పుడు శ్రే. నరసింహారావుగారు, wa 


శమీ టి వారి 
వ్‌... శే ( యింకా వృద్ధికి రాగల” మని, 
ఆచార్యులవారిని ఎంతో కొనియాడారు: ఇది కవి 
యొక్క నిజమైన భావమని ఆచార్యులవారు. వకా్కా 
'కవిమైన- శ్రీ. Ss 
_ వారిద్దరు. ఒకే 


సంఘంలో నటులై యుండి నాటకములు (పదర్శించు 
చుండుట చేతను, ఆయనకు కవి హృదయం బోధ 
పడింది. 


అప్పుడప్పుడు ఆయన యిలా అనేవారు “నాటక 
రంగం మీద ఏక్మాగతతో, పాలో లీనమై పాత 
కొచిత్యం |గహించి, పోషణ చేసుకుంటూ నటించే 
నటునకు, ఆ అనుభవంలో, ఉత్తీద్దడయి, తరించే 
మార్గం అలవడుతుంది. ఆధ్యాత్మికంగా 
యిది చాలా ఉపకరిస్తుంది. రంగస్థలం ఒక దేవా 
అయంలాగ అందుకు ఉపయోగ పడుతుంది. 
“Thisisone of the ways of salvation 
for soul” అనేవారు. ఆయన ఆ దృక్పధంతో నే 


స 
( ల, 





గల: 
టూ iy 


oe 
wy 


గొప్ప శాస్త్రజ్ఞులు, పండితులు గూడాను. 


ల. టుంది _ ఆయన నటనలో. Yas 
ళ్‌ “acting is my birth tight? వకు మన 
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నడిచారు. అందరకు ఆదర్శపాయు లైనా రు. ఆయన 
ఆధ్యాత్మి 
కంగా గూడ అనుభవజ్ఞులు; గొప్ప భక్తులు. 
(శ్రీలక్ష్మీనరసింహ ఉపాసన గూడ ఉండేదని (పతీతి. 
ఆయన గురించి వం ఎంతని -[వాయగలం ౩ 
అమరజీవి, స్వాభావిక చై చై తన్యం ఉట్టిపడుతూం 


ore 





“ప్పుడు ఆయనను చిరస్మరణీయంగా ఉంచుకో వాలి. 
ఆంధ నాట్యకళకు, నూతన ఉజ్జీవం తెచ్చిన మహా 
నటుడు, కళొకారుడు, కవి. నటులయిన వారందరకు 
(శ్రీ రాఘవాచార్యులవారు ఆచార్యస్థానమని నను 
భావిస్తూ ఉంటాను, శ 


ఆకాశ వాణి 'వసారకాలై న 


తెలుగు సంగీత రూపకాలు 


శ్రెణగలో. సంగితరూపకాలను గురించి 
చర్చించవలసివసే ముందుగా _యక్షగానాలను 
పేర్కొనాలి. నాటకాలలో సంగీతం అవసరమా 
కాదా అన్న మీమాంసరాకముంగే తెలుగు, జానపదులు 
పద్యాన్ని గేయాన్ని వరించారు. తదాది తెలుగు 
(వజలకు కొంచెమో గొప్పో సంగీతం, రాగం ఉన్న 
నాటకాలమీద ఎక్కువ మోజు ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది. 
తెలుగు |పజలకు సంగీతాత్మకాలై న నాటకాలు 
రుచిస్తాయని చెప్పడానికి మరో ఉదాహరణ కూచి 
పూడి భాగవతుల నాటకాలు. అటు యక్షగాన నాట 
కాలు, ఇటు తరంగాలకోకూడిన కృష్ణలీలా తరంగిణీ_ 
కూచిపూడివారి 
మైనాయి. 


(పదర్శించినట్లు దాఖలాలు లేవుకాని త్యాగరాజు 
కూడా [పఖ్యాతాలై న సంగీత రూపకాలను రచించిన 
వాడే! నౌకాచరి|తము, (ప్రహ్లాద భక్త విజయము, 
సీతారామ విజయము త్యాగరాజు సాహిత్య సంగీత 
(పతిభలకు గీటురాళ్ళు. 


19వ శతాబ్దం చివరి వరకు వచ్చిన యక్షగాన, 
వీధినాటకాలలో పాటలే, ఎక్కువ. ఎక్కడోకాని 


నాట్య పదర్శనాలకు మూలభూత ౫ స 


#2 వ్‌ 
pn 


,నాటకా లకు జనరం జకత్వం 


? 'శ్రీవతి పట 
వచనం కన్పట్రదు. కాగా, 20 వ శతాబ్ద ౦లో ఈ పాట 
లలో గొప్ప మార్చు కానవస్తుంది. 20వ శతాబ్దపు 
తెలుగు నాటకాలలోనిపాటలన్నీ పార్శీమట్ల వలెకనీసం 
ఆ సంప్రదాయ పద్ధతిలో నడచినవే । తొలి తెలుగు 
నాటకొలలో పద్యాలకన్న పాటలే ఎక్కువ. ఈ విష 


యం ధర్మవరం, కోలాచలం గార్హ నాటకాలు రుజువు 
చేసాయి. 


ఆధునిక యుగంలో సంపూర్ణ సంగీత నాటకాలు 
(పదర్శనకు నోచుకోలేదు. పద్యాల ప్రభావం వల్లి 
పాటలు కుంటువడ్డాయి. సినిమావల్ల కూడా పాటల 
తగ్గింది. అటువంటి 
_సమయంలో సంగీత నాటకాలను (శోతలకు అందించ 
"డానికి పూనుకొన్నది ఆకాశవాణి. నిజానికి ఇటీవల... 
గత నాలుగు దశాబ్దాలుగా వెలువడుతున్న సంగీత 
నాటకాలలో చాలభాగం రేడియోకు (వాసిన వె 1 


సమకాలీన యుగంలో తెలుగు సంగీత రూపకం 
ఆనగా నే కృష్ణశాస్త్రి, రజనీకాంతరావు, నారాయణ 
రెడ్డి, దాశరథి, మల్ల వరపు విశ్వేశ్వరరావు వంటి 
కవుల పేర్లు పథమంగా కన్నిస్తాయి. తల్లావయుల 
శిసశంకరళాస్త్రిగారు రచించిన “పద్మావతీ చరణచారణ 


కక ఆన ఒడ 


చక్రవర్తి, “వరపరీక్షగొ *“యక్షపా[త*, 


సహజ 
యూన పంధీ, “దీక్షితదుహితి, 'కవి|పియి, 
కసదాంకముో, “సద్వాక్యము” క పద్యగేయ 


నాటికలలో అంతగా సంగీత ప్రాధాన్యం లేకపోయినా 
అవి సంగీత రూపకాల కోవకే చెందినవిగా భావించ 
వచ్చు. 


రేడియోలో (1989) తొలిగా వెలువడిన సంపూ ర 


ర్త 
సంగీత రూపకం “బిల్లణీయం”, దీని రచన మ ల్లి 
వరపు విశ్వేశ్వరరాపుగారు చేశారు. అయినా ఇది 


సంగీత రూసకంగా రూపొంవడంతో కృషళశాస్త్రిగారి 
ణ ఆ 
కృీషి చెప్పుకోతగింది. ఆ తర్వాత (శ్రీశ్రీ “మోహినీ 
రుక్మాంగద” మొదలై న సంగిత రూపకాలను రచిం 
చారు. 


| (శ్రీ రచించిన 


దేవులపల్లి కృష్ణశాస్త్రిగారు 
“క+ర్వ శి”, “శర్మిష్టో, ““విద్యావతి", “ధనుర్థానుో,. 


గుహుడు” “అండాక్‌ కల్యాణం”, “ఉమర్‌ ఖయ్యాంగి 
“దక్షయజ్ఞముూ మొదలై న సంగీత రూపకాలు -పద్య 
గద్య మి[శతమై ఆకాశ వాణిద్వార్డా = (సారం చేయబడి 


విశేష [పజావరణ పొందినవి. వారి “వసంతోత్సవరో 
అన్న సంగీత రూపకం వారి సంగిత రావాల 
లోకి మకుటాయమాన మైనది. 


: ee 'హెదరాబాదు'కేందంలో చేరినతర్వాత 


శ్రీకృష్ణశా ప్రి దాశరథితో కలిసి |వాసిన “కొ త్తకోవెల” 
అన్న సంగీతరూపకంలోని పాటలు తెలుగువారి 


గం దెల్లోగూడుకట్టుకొనిచిరస్థాయిగా నిలచిపోయాయి. 


స మల్లవరపు 'విశ్వేశ్వరరావుగాడ “పొమిథీయస్‌ 
అన్‌ చౌండు” (షె శ్రీను సంగీత నాటకంగా అనువ 
దించారు. ఇదికాక వీరు కళాపూర్ణోదయాన్ని అను 


సరించి చేసిన “కలభాషిణి''ధారావాబాక నాటికగుచ్చం; 


“శారదో తవం? ఆకాశవాణి ద్వారా [పసారమై (పజా 
మన్ననలనందుకొన్నమవి. 


86, 


_ విశ్వనాథవారి. “కోకిలమ్మ పెళ్ళి”, “కిన్నెరసాని” 
॥ “మారీచుడు?” “ఊర్మిళ”, “సుమత”, “గోదావరి”: 
మొద లైన సంగీత నాటకాలు ఆకాశవాణి ప్రసారంలో 
విసుతికెకా్యాయి. 

సర తర్వాత. కృష్ణశా స్రిగారికో న 
ఉ౦డి ఆయన సం గితరూపకాలకు సంగీతాన్ని కూర్చిన 


బాలాంత్రపు రజనీకాంతరావు చెప్పుకోతగ్గ రూపక: 


రచనలు కావించారు. ““మధురానగర గాథిఇోసుభ(దా 
విజయము, “మేనక, “నాకావిహారము, *పృప్ప: 
లావికుడు”, “రాసలీలి, “స్వవ్నసీమి, “సుమజన్మ', 


“నళిన| భమరి”, 6 గ్ధాస్ర్రాక్‌ '“అమృత వషిణ్‌భో, “మేఘ 
సందేశం”, “చండీదాసుభ, “లకుమారేవి”, “విజయా 
విధాత, “విశ్వ వీణ”, సె పరిణి శాంతి 
పథము" అనే సంగీతరూపకాలు “విశ్వవీణి, పేరుతో 
ఈ “విశ్యవీణను”, రజసిో 
కృష్ణళాస్త్రిగారికి అంకితం చేసారు. సంగీత జ్ఞానం 
కలవాడు కనుక రచయిత, తన రూపకాలలో సంగీ 
తాన్ని నిలబెట్టుకొచ్చారు. ఈయన. సంగీతరూప 
కాలలో *“లకుమి, “మేఘసందేశం”. య “విశ్వవీణ' 
“శాంతిపథం” -విశేషంగా [పజాదరణ _ పొందాయి, 
గ్రీరజని 16 సంపూర్ణ. గేయ నాటకాలను 80 వరకూ: 
గద్యవద్య 'గేయాత్మక రూపకాలను రచించారు. 
ఇందులో ఐదారు నాటకాలు రంగస్థలం పై 


సంపు వేకరింపబడ్డాయి. 


లా 


బడ్డాయి. 


సినిమా రంగంలో అ|గేజి లిరిసిస్టుగా పేరొం 


దిన థ్రీసి నారాయణ రెడ్డి తన ఫ్రం కటకం 
ద్వారా. _్రజాదరణ. Mots నిస్సందేహం, 
ఈయన “నాగార్జునకొండ”, “కర్పూర వసంత 


రాయలు”, *వెన్నెలవాడ” 'బహుళ ట్రచారం పొందిన 
సంగీత రూపకాలు. “దివ్వెల సంగీతం”, ఉస్ప సం|క్రాంతిగొ 
“గోకుల విహారం”, “అజంతా సుందరి”, ోమనిషి_ 
యం|తం”, “'నవ్వనిపువ్వు౯అనే సంగీత రూపకాల్ని 


'"వైన్నైలవాడో - పేరుతో. సంపుటీకరించి. |వ్రచురిం 


ఈయన వాసిన “హరిచరణదాసి మీరాగాోవసంత 
లక్షి, “నసరావేడుకలు, “నుగా|తి”, “కౌముదీ 
విహారం హ్‌ "అనే. రూపకాలన్నింటా 
ఉఆూమప్ప” 'అ|[గగణ్యమైనది. జనరంజకమైన ఈ 
కిరాయస్ప” హిందీలోకి అనువదింపబడి జాత్రీయరూపక 
కార్య|కమంగా పన్నెండు భారతీయ భాషల్లో [ప్రసారం 
చేయబడింది. హైవరాబాదు ఆకాశవాణి కేరీదంనుండి 
వెలువడ్డ సంగిత రూపకాలలో. దీనికి లభించినంత 
పళని మరొక రూవకానికి లభించలేవనడం అతి 
శయో క్స్‌ కానేరదు. ' “ "I - 


! 


రామప్ప ' 





స్వాతం త్య ఉద్యమానికి సంబంధించిన జస 
భూపకం “మహోదయం? రచించి తన అకలంక మైన 
దేశభక్తి ని [ప్రదర్శించాడు దాశరథి. మోతీలాల్‌ కేఏ 
క్లానికి సంబంధించి (వ్రాయబడినది “ఆనంద్‌ భవన్‌”, 
ఎక్కువగా [శ్రోతలను ఆకట్టుకున్న దాశరథి సంగీత 
రూపకాలు “మహా శ్వేత”, “యళోధరో. 


"మలి ల్లవరప విశ్వేశ్వరరావుగారి జక్షృష్టా పుష్క 
రంప శవ్వహిషానుర మర్షని*ి, “బలహీనులుగె, కగాబల 
బేహారి మొదలై నవి పేరానదగిన సంగీత రూప 
కౌలు. “గాజుల బేహారి”? మల్లవరపు వారికి మంచి 
పేరు తెచ్చిపెట్టిన రూపకం. వీరు రవీం|[దుని 
*చి| తాంగదో కు తెలుగు అనువాదం చేశారు. ఇది 
ఓక మంచి ws Sr 


ట్రీ వం _శివరామారావుగారు సంగీత 
థూపకాలను. ఎన్నో సారం. చేశారు. వీరు (సిన. 
నాటకాలలో - “సే se “నాగార్జున సాగర్‌* వంటివి 





కశ్ర్రీ' పుట్టపర్తి నోరాయణోచార్యుల “వార్న్‌ వ. వ 


తొండవలో. వంటి .సంగీత రూపకాలు చాలా అపు 


రూపమైనవి. చాలా తరుడ్నుగా? కానీ" “మనీ: a 


రూపకాలిను ప్ర న మం ఖు స 
vad ree అ 
x 
కరుణశ్రీ గారి అమరావతి”, స్వ రీయ నా చిరం 
జీవి. గారి “భాగ్యనగరం గెమేమసండ దేశం. . కేశవ 
శో “గరిక. ఎనతగ 
పంతుల 'నరణీఠహశో వ ల (సన వన 
లే రూపకాలు. - న టు 
ప, 'విక్వనాతంగారు “ఎంకి క అలక" 


“సంగీతప్ప చెట్టు వంటి అనేక చక్కని సంగిత 
రూపకాలను వాసారు. కీ ర్రిశేషలు శశాంక [వ్రాసిన 
పచ్చతోరణం, _ దీపలక్ష్మి, నల్లనయ్య, వసంతళోభ 
కూడ ప్రజాదరణ పొండిన సంగీత రూపకాలు. 
ఠీ బాపురెడ్డి (వాసిన సంగీత రూపకాలలో. “స్రాగరో 
వ ఎంతైనా! చక్కని సంగిత రూపకం. 
ఉవిజయహేల”,. “కల్యాణయ్యాత”, “రాకెట్‌ రాయ 
బారం”, ““థావిజీఖాలు: శ్రీ బాపురెడ్డి వాసిన మరి 
కొన్ని నంగీత రూవకాలు. న. ఇ oe 


ఈ రకంగా వ ను “సంగీత 
రూపకాలను గురించి (పస్తావించవలసి ఉంటుంది, 
వస్తు విస్తరణ సీతతో వాటినిగురించి ముచ్చటించక 
ప్రోవడమేగాని ఈ సంగీత రూపక రచనా, క్షేత్రంలో 
ఏరిన నా చేర్చకపోయి ఉంటే అది ఉద్దేశపూర్వా 
కం కాదని (గహించమని కోరుతున్నాను. 


మొ త్రంమీద తెలుగులో సంగీతరూపకాలను శే సేక 
రించి సంగీతాభిమానులై న (శ్రోతలకు అందజేయడం 
ఎంత్తై నా అవసరం. 





ఖో 


బగటీ సంవత్సరాలుగా ఆం్భధదేళంలో నాట్యకళయే 
“వృత్తి తిగా కుటుందాలతో నాటక (పదర్శనాలిస్తూపర్య 
టించే సురభివారు చాలామందికి సుపరిచితులే. (పశ 
శంగా నాటకాల పైనే జీవించే ఒక జాతి ఆంధ 
రాష్ట ఎంతో తప్ప యితరరాష్ట్రారిలల్లో లేవనుకుంటాను. 
చాలావరేటి పెన్షలు ఇంకా సురభికం పెనీ లు న్నాయా; 
అనీతామెరిగిన “*జంజూటి వెంయాచాయి” హీరోయిన్‌ 
పార్వతీవాయి మొద 
పూర్వ నటీమణుల గురించి 


పాపాబాయి _ రామాచాయి _ 
లైన సురభికం 'పెనీ 

గొప్పగా చెప్పుచుండుట మ్యాతమే జరుగుచున్నది. 
అం ధనాటక ర కాపరిషత్సంన్ధాపకులు _ ఆంధ 
నొటక రం గోద్దారకులు న్వర్షీయ' పనారన గోవింద 
రావు గారి ద్వారా సురభివారడు దేశానికి పరిచితు 
ఖై నప్పటికీ విద్యాధికుల వృషిని వారార్రర్షి ౦చలేక 
పోయారు. కాని యూనాడు సురభి కం సెనీలు ఒకనాటి 


సరిసితులకు చాలా భిస్నుమెననని చెప్పక తప్పదు. 
థి ea 


కడసజిల్లా రాయచోటి తాలూకా 

సురభి'అనేచిస్నః గా మంలో “శ్రీ శారదా మనో వినోదినీ 
సంగీత నాటక సభి యను 
(శ్రీ వనారస గోవిందరాపుగారి తం|డి)గారిచే నెలకొల్ప 
బడినసురభి సమాజము నేడు తొమ్మిది పెద్ద కం పెనీలు 
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గను ఇరవై ఏడు చిన్న కంపెనీలుగను రూపొందినది. 


"పేగ్ర శ్రీ వనారస 'వెంకోజీ 


సురభి 


నాటక సమాజాలు 


మల్లాది చేంకటకృష్ణశర, ఢి 


పెద్ద కంపెనీలు అనగా, సంచార యోగ్య మైనే 
టిన్నురేకు హో లు_ఎలక్షి9 సిటీ, సౌండ్‌ సిస్టమ్‌, ఆధు 
నిక యం తాలు, తెరలూ దుస్తులూ కలిగి పినాటకోనీ 
కానాటకం [వత్యే ఇకనీనరీ -సెట్టింగులతో పది పం(డెండు 
నాటకాలు పదర్శించగలిగే సమాజాలు తొమ్మిది 
సురభి సమాజాలు విశాలాం[ధలో వివిధ (పాంతాలలో 
సంచరిస్తున్నవి. గామానికి పది పండెరిండు నాటకాలు 
(ప్రదర్శిస్తూ నెలదినాల వరకు ఒక (గామంలో ఉంటూ 
మరొక గ్రామం వెళ్ళడం వారికి పరిపాటి, పప హీను 
వందల మంది కూర్చొనుటకు తగిన టిన్నురేకు 

హాలూ_|పేక్షకాగారానికి కావలసిన కుర్చీలు, బెంచీలు, 
బల్లలూ మొవలై నవి ఇవిగాక సింహా 


'సెట్టింగులూ_ఇం జన్‌_ లేటింగ్‌ సామ్మాగి, మొత్తం, 
ఆరునుండి పదిలారీల స రమారమీ అరవై. 
మంది ప్రీ బాలివృద్ధులతో నిరంతరం (గామ (గ్రామాలు 
వారి సమాజ 

నిర్వహణ పన్గతులూ- వారి నాటక ద్రరర్శనా విధానం 
ముఖ్యంగా సక కళాకారులకు ఆవర్శమైనవని 


సనములూ_ తెర లూ 


సంచరించే నాటక కసంస్థ సురభివారిది. 


చెప్పక తస్పదు. 


విశాలమైన ఆవరణలో వారు నొటకశాల చేస్తారు. 
ఆ అవరణలో నే కుటుంబాలు నివసించడానికి టిన్ను 
రెకు షెడ్డు వేస్తారు. ఒకప్పుడు దేశం మొత్తంమీద 


రెండు మూడు నమాజాలున్నప్పుడీ కుటుంబాలకు రాబ 
_డిలో భాగాలుండేవి. కాని యిస్పుడందరికీ జీతాలే. 
-ఒకొ్క-క్క కం పెనీలో రమారమీ అరవెమంది స్రీ, 
పురుష బాల, వృద్ధులుంటారు. అందరూ కష్టపడి 
సాలు వెయ్యడంలోనూ, తియ్యడంలోనూ, రంగస్థలం 
లోనూ, బయటా హెచ్చు తగ్గులు లేకుండా కష్టవడ 


వారు (పచర్శించే నాటకాల్లో వేషాలు అందరికీ క్షుణ్ణంగా 
వచ్చి ఉంటాయి. సీత స్తీప్మాతలు ధరిస్తారు, 
అన్నిరకాల వయస్సులవాళ్ళూ ఉండడంచేత ఏ వయ 
స్సుకి నరిపోయే వ్య క్తులా పా|తలు ధరిస్తారు. పష 
ద్రారణాదులలో వారు సిద్ధప హస్తులు. "ఉన్నంతలో 
చక్కగా, అలంకరించుకొని పాతోచితంగా తయారవు 
కారు. టగీన్‌రూమ్‌లోగాని (పదర్శన నమయాల్లోగాని 
.వప్పుడూ హైచ్చు తగ్గులుండవు. బాధ్యతతో "ఎవరి 
పనులు. వారు ని నం [పదర్శన విజయానికి 
కోద్పడతారు. అవ సరాన్ని దిట్ట పెద్దవేషాలు 
నారు చిన్నవేషాలు, చిన్నవేషాలు స సేవారు 
'నేషాలు వేస్తూఉ౦టారు. ఇప్పుడన్ని పెద్దకం పెనీ 
ల్లోనూ పాఠశాలలున్నవి.. సమాజానికి వదినుండే 
పాతిక వరకూ = బాలబాలికలా పాఠశాలలోనే చదువుతూ 
ఉంటారు. ఉదయం. మొదలు సాయంతం వరకు 
వారి హాలు గురుకులంలాగు కన్సిస్తుంది. ఒకచగ్గర 
బీడి, ఇంకోచోట కర్చెన్లూ, సెట్టింగులూ రాసే చిత్ర 
హీరులు_సింహాసనాలు, "కరీటాలు, విగ్గులూ తయారు 
చేసే సీవారూ, మరొకచోట హార్మోనిస్లు వద్ద పద్యాలు, 
పాటలూ (పాక్టీసు చేసేవారు, మరొక దగ్గిర డ్రస్సులు 
క్రీ-పేవారు, శః విధంగా రంగస్టలానికి కొపల్సిన కార్య 
శ్రలాపములలో నిమగ్నులై వ _ర్యాతి నాట 
తంలో జరిగిన పొరపాట్లను. మేనేజరు పొరపాట్లు 
'బేసిన వారిని పిలిచి వివరంగా విమర్శించి చెప్పి మళ్ళా 
అట్టివి"జరగకుం డా చేసారు... గేటుదగ్గర బుకింగ్‌ 


ల wy 


ముఖ్యంగా ఇంజన్‌ పని చసేవారు, హార్మో a 
నీస్టు తదితర టెక్నీషియన్లు సురభివారే ఉంటారు. 


వద్ద, ఎడ్వర్‌ మెజుమెంటుకీ ఇతర శాఖలకు ఒక్కాక్క 
(పధాన వ్యక్తి బాధ్యత వహిస్తాడు. ఎవరి పనివారు 
బాధ్యతతో నిర్వహిస్తారు. నాటకం జరుగుతున్నప్పుడు 
లోపల తెరలు లాగేవారూ, సీను ఏర్పాటు చేసేవారు, 
వెర్‌ వర్కులూ_ఫోకసింగులూ,  ధ్వనియం( శాలు 
మొదలైన నేపథ్య కార్యకలాపము లు నిర్వహించే 
వారు చాలమంది ఉంటారు... వేషాల్లోఉన్నా స్త్రీ 
పురుష విచక్షణ లేకుండా ఒకరికొకరు సహకరిస్తారు 
(ప్రదర్శనం కాగానే డ్రస్సులు యథాస్థానంలో భ్యద 
పరిచే వారు, స్త్రీలకు వేరుగా పురుషులకు వేరుగా 
యిద్దరుంటారు. నాటకంలేని రోజున రాబోయే నాటకం 
రిహార్సిల్సు చేస్తారు. ఏనాటకానీకా [డస్పులూ, 
సీ*లూ సెట్టింగులూ, వైర్‌ వర్కులూ [ప్రత్యేకంగా 
ఉంటాయి. కనుక నాటకం లేని రోజు రంగస్థలం 
మీన అవసరాన్ని బట్టి అన్నీ సిద్ధంగా ఉంచుకుంటారు. 
ప్రీ పురుషులంతా . పతి Sos [పామిటింగ్గు 
చెయ్యగలరు. అందరికీ, అన్నిపా[తలువచ్చి ఉండటమే 
కాకుండా అభినయ విధానంలోనూ ఉచ్చారణ [కమం 
లోనూ తెరచాటు నుండి తోడుపడుతూ 
ఎవరో ఒకరూ" నాటకం పుస్తకం చేతికో పట్టుకొనే 
ఉంటారు. _ సీనుకీ సీనుకీ విరామం లేకుండా కన్న 
రెప్పపాటులో లైట్లు ఆర్చి సీను ఎత్తుతూ ఉంటారు; 
అది వారి (ప్రత్యేకత. కొన్ని పెద్ద సమాజాలు ఇటీవల 
టాలీపైజీ యేర్పాటు. చేసినై.. వీటి ఉపయోగం. 
శ్లాఘనీయమైనది. రంగస్థలంమీద నాటకం జరు 
గుతూ ఉండగా |టాలీమీద "మరొక పీనుకి కావలిసిన, 
ఏర్పాటు చేసికొని రంగస్థలం మీద సీను ముగిసినంత నే 
కనురెప్ప పాటులో య్యీటాలీ వ్ర సేజీని చక్కగా సురభి: 
వారు వినియోగిసారు. 


ఉంటారు, 


_ సురఖివారు (పదర్శి చే నాటకాలు [పత్యేకంగా 
వారికోసం వారికి కావలిసిన పద్ధతిలో కవులచేత, 
(వా యించుకుంటూ -_. ఆ కవుల,. “వల్లనే తరిఫీదు. 
పొందుతూ ఉంటారు. కంపెనీ స్వజనాన్ని బట్టి 


వారి శక్తీ సామర్థ్యాలను బట్టి యే నాటకాలు యే 
విధంగా [వాయాలో వారు కవులతో సంప్రదిస్తారు. 
మంచి దుస్తులూ, సీనులూ ; వైరువర్కులూచూపించడా 
నికి వీలుండే నాటకాలు వారికి చాలా యిష్టం. ఒక 
[కొత్త నాటకం (పాక్టీసు [పారంభించారం'ే ఆ 


నాటకానికి కావలసిన సీనూ, సెట్టింగులూ, డోస్సులూ. 


తయారుచేసే పనివారువూడా వచ్చి పని. (పారంభి = 


స్తారు. [పథమ |ప్రదర్శనానికి అన్నీపూర్తి చేసు 
కుంటారు. వారికి లగ్నాలూ, ముహూర్తాలూ, వీటిపై 
మమకోరర యెక్కూ వ. వూర్వ సం పదాయాల్లోనే 
రంగపూజా (పార్ధనాదికములు నెరవేరుసారు. (పథమ 
(ప్రదర్శనం కాగానే కవిని సత్కరించి పంపివేస్తారు. 
ఇది సనాతనంగా వస్తున్న ఆచారం. 


సురభి వారితో నాకు ముస్పదియేండ్లుగా పరిచయం 
కలదు. చాలా నురభి సమాజాలవారు నా నాటకాలు 
[పదర్శిస్తున్నారు. గత నెలలో న్యూ పూర్ణానందా 
_్రమెటిక్‌ థియేటర్సు అధిపతి నటరాజేం్యద 
శ్రీ) ఆ 'వేటి నాగేశ్వరరావు గారు నాచేత వసంతసేన, 
'ఉత్తరరామచరి[త నాటకాలు (వాయించి (పదర్శిస్తు 
న్నారు. |పస్తుతం వారి సమాజం గుంటూరు జిల్లా 
'రెపల్లెలో ఉన్నది. (శ్రీ శారదా విజయ నాట్యమండలి 
అధిపతి థీ దాబారావుగారు శశిరేఖ, మాయాబజార్‌, 
భూశై లాప్‌, దేవదాసు, బాలనాగమ్మ, నాటకాలు 
(వాయించి (పదర్శి స్తున్నారు. వారికం పెనీ గుంటూరు 
జిల్లా మంగళగిరిలో నున్నది. (శ్రీ గోవిందరాయ 
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సురభినాటక సమాజం అధిపతి వనారన సుబ్బారావు. 
గారు అలెగ్గాండరు, (ప్రతిజ్ఞ నాటకాలు నాచే [వాయించి 
(పదర్శి స్తున్నారు. వారి కంపెనీ కర్నూలు జిల్లాలో 
నున్నది. (శ్రీ వెంకటేశ్వర నాట్యమండలికి సురభి, 

ఆర్‌. వెంక[టావుగారు సమాజాధిపతి, కృష్ణ వేణి 
ప్రీ నాటకాలు నాచే (వాయించి [పదర్శిస్తున్నారు. (పస్తు 
తం వారి కంపెనీ, ఎలూరువద్ధ జంగా రెడ్డి గూడెంలో 

ఉన్నది. ఈ సమాజాలన్నీ యెవరికివారదే. అందరికీ 
[పత్యేకంగా టిన్నురేకు హాలులు ఎలకి క 9 సిటీ మొద 
లైన అన్నీ హంగులూ ఉన్నాయి. పెద్ద సమాజాలన. 
బడే తొమ్మిది సమాజాలు ఒకే వరవడి లో నడుసాయి. 

హాలు స్వరూపం _నాటక [పదర్శనా _ . విధానం పార్ట 
నాదికాలూ అన్నీ అందరివీ ఒకే విధంగా ఉంటాయి. 
[పస్తుతం ఆం[ధ దేశంలో తొమ్మిది పెద్ద సమాజాలు. 
ఇరవెఎడు చిన్న సమాజాలు సంచారం" చేస్తున్నవి. 


కరుకు 70 సంవత్సరములుగా అవిచ్చిన్నంగా 


నడుస్తూన్న సురభి కంపెనీల గురించి (పభుత్వంకానీ, 


నాటక - కళాభిమానులుకానీ, కళా సంస్థలు కానీ, 


కల్పించుకోక పోవడం శోచనీయం. వారికి రంగ 


స్థలమే జన్మభూమి. వారి మనుగడ. రంగస్థలం. వారి 


అంతిమ విన్యాసం రంగస్థలం. ఎన్నో కుటుంబాలు! 


ఎన్నో సంవత్సరాలుగా నాటక రభ నారాధిస్తూ నాటక 


రంగాన్ని నమ్ముకొని జీవిస్తూ నాటక క్రళ్ల కాహుతి 


చెందుతూన్న వారిని గూర్చి ) కళాభిమానులకు కొంత 
కర్త ర్రవ్యము ఉన్నదని డ్డి ప్తి కీ తెస్తున్నాను. 


సు ద 


# 


భరో ఏడేష్ళగడి స్తే మరభి వయష్పునూరేళ్ళు. 
పపంచ రంగస్థల చర్మితలోవే సురభి నాటక సమా 
జం ఒక (వశే క్ర స్టానా న్ని సంతరించుకొ ౦ది. ఆంధ 
వాటక రంగస్థలావికి “సురభి' నూరేళ్ళ వంట. 
అయితే సురభి నాటకపమాజం “మరో (పపం 
చంల్‌ * [బకతుకుతోందని చెప్పాలి. ఆంధ్యపదేళ్‌లో 
మారుమూల [గామాలలో (గ్రామీణులకు చక్కటి 
వినోదాన్ని అందిసు స్తున్న ఈ సురభి సమాజాలు పుట్టి 
నప్పటినుంచీ ఈ రోజువరకూ ఎన్నో బాధలనుఖ 
విస్తూ తమ కాళ్ళమీద తాము నిలిదిడగలగటానికి ఈ 
రోజుకూ చుట్టూ వున్న [పపంచంతో, [వభుత్వంతో 
ఘర్షణ పడుతున్నాయి నిలదొక్కుకుంటున్నాయి. 
మాకు వారి సహయం కావాలి...వీరి సహాయం కావాలి" 
అంటూ ఘోషించే మిగిలిన రంగస్థల సమా జాలలాగా 
కాకుండా... “మాకే సహాయం “వద్దు. మా బతుకు 
తెరువుకు మ వ మీరడ్డం పడొద్దు" ఇ అంటూ అర్జి 0చే 
y ఈ సురభి సమాజాలు ఈ నాటికీ పేగరవాసులు చౌలా 
మందికి ఓ వింత | 


మొన్నీ మధ్యనే సురఖి భాగ్యవిధాత, పూర్వ 
ఏ వనారస గోవిందరాప్ప వర్ధంతిని నుర 


మ 
నాటక సమాజాల వారంతా కలసి హెవరాభాద్‌ 
LE 


జరుపకొన్నప్పుడు వారి “మాయా బజార్‌” నాటకాన్ని 


గుడిపూడి శ్రీహరి. 


[పదర్శించడం జరిగింది. వారి అపూర్వ కళా కౌళలా 
నికి నగర _పేక్షకులు అడుగడుగునా హా ర్షధ్వానాలు 
చేశారు. వారి సాంశేతిక పురోగతికి జోహార ర ర్చ్పిం 
చారు. “నురభి” అంసే ఎవరు అని అడిగిన 'నాటక 
రంగ [ప్రియులు కొందరు లేకపో లేదు. 


వీరి నాటకాల్లో విప్లమూ_ర్జి తదితర దేవుళ్ళు ఆ 
తపస్సు చేస్తున్న భక్తుడికి క్షణంలో (ప్రత్యక్ష మపు 
శారు. నారదుడు ఆకాశ సంచారం చేస్తూ రంగస్థలం 
మీదికి దిగుతాడు. ఘటోత్కచుడు. తకొళం నుంచి 
నిప్పులు కురిపిస్తాడు. వాయవ్యాస్త్రం, ఆగ్నేయాస్త్రం 
పురాణ కథల్లో విన్నట్లుగా సురభి రంగస్థలం మీధ 
తూసాం. గదలూ, బాణాలూ. ఆకాశంలో భీషణయుద్ధం 
చేస్తాయి. పేనుగులూ, భల్లూకాలూ .. రంగస్థల - అరణ్య 
దృశ్యాల్లో సంచారం చేస్తాయి. నచ. తాగుతాయి. 
మాయల మరాఠీని హతమార్చడానికి బాలవర్థి రాజు 
గద్ద మీద సాగరాలు దాటుకుంటూ [ప్రయాణం చేస్తాడు 
మం| కోచ్చారణకో ఒక కమలం వికసిస్తుంది. ముకు 
శిస్తుంది. ఒకే దృశ్యంలో _ రెండు మూడు, స్థలాల్లో 


జరుగుతున్న సంఘటనలు కూడా ఒకేసారి ల 
కశ తాయి. ఇటువంటి దృశ్యాలు ఒక్కా సినిమాల్లో నే 


* సాధ్యం 1 ఈ సినిమాలు రోజు చూసే నగరవానులే 
ముగ్గులై తే _ 





సినిమాల ధాటికి గురవని (గామ 


క్షుగామాల సంగతి వేరే” చెప్పాలా? అదే' 
సమాజాల (బతుకు తెరువులో మదటి రహన్యం. 


"సురభి నాటక సమాజంలో వున్న నలీనబులంశా 
ఓకే కుదురుకి చెందినవారు. చాలా అరుదుగా. బయటి 
వారు “నటించి బతకడానికి” ఈస మాజాల్లో చేరతారు. 
ఉగ్గుపాలతో రంగరించి నటన పోస్తారు. పిల్లి లకు... 


క సమాజాల పెద్దలు 1 ఈ మధ్య కేనా [గామా 


నికి వెళ్ళి అక్కడ గ గత నెల రోజులుగా నాటకాలు 
ప్రదర్శిస్తున్న ఒక సమాజాన్ని పరిశీలించటం జరి 
గింది. అన్ని ms సమాజాల జీవన విధానం. ఇదే 


మాదిరిగా వుంటుంది, 


ఈ సమాజం పేరు గజపతి నాట్యకళా మండలి. 


ఫీరి రంగస్టలాన్ని రేకులతో ఒక పొలంలో నిర్మిం 
చారు. మొత్తం థియేటర్ని ఒక ఊర్నించి మరొక 
ఊరికి ౩ తరలించవచ్చు. దాదాప్ప 
కన్నడ, తమిళ రంగస్థలాల్లో కొలతల్లోనే వీరు రంగ 
స్థలాన్ని నిర్మిస్తారు. జ్‌ 150 అడుగు 


త్‌ లారీల్లో 


వెడల్పు 


లుంటుంది, ఎత్తు 80 అడుగులు. 'సెజీ ఆరుబయట 
స్థలంతో స మానంగా ఉంటుంది. పనివల్ల బయట 
నుండి తీసుకురావలసిన వాహనాలు = రథాల 


వంటి నాటరో (ప్రదర్శనకు అనువయ్యే హంగులుకాని 


సులభంగా సజ మీదకు తీసుకురావచ్చు.  'సైజి 
ముందు సలుచదరంగా పండే. గోతిని తప్పుతారు. 


ఆ గొయ్యి. మొదటి. తరగతి (పేక్షకులు కూర్చొనే 
స్థలం. తోడుగా హార్మోనియం, తబలాలు వాయించే. 
వాళ్లూ, వాద్య సహకారాల నందించే తదితర వాద్య 
గాహ్ల ఆ నారంకు మొదటి. తరగతి 
సురభి నాటక సమాజాల వారంతా, 


[పేక్షకుల $ కోన 
మామూలు, రేక కు కొయ్య కుర్చీలు వస్తారు. 


న. తీసిన మట్టి వెనక్కి చల్లుకుంటూ 


పోతారు. వెనక్కు. పోగా | స్థలం వ త్రవుకుంది: 
మొదటి తరగతి తరువాత రెండవ తరగతి. (పేక్షకులు 


"సురభి" 


కూర్చోడానికి చాపలు ఏర్పాటు చేసారు: ఆ వెనకాల 
కూర్చొనే మూడవ తరగతి పుడమి. ఒడి. దాన్ని నేల 
టిక్కె_ట్టంటారు. మిగిలినవి. కర టికెట్టు, చావో 
టికెల్లూ రా I 


మొత్తం థియేటరు . 48 అడుగుల wn 150 
అడుగుల ౨ పొడవూ వుంటుంది. చుట్టుతా, పెనా_ రేకులు 
వుంటాయి. రేకులు త్వరగా కట్టడానికి, విప్పడానికి 
ఫీలుగా తాళ్ళతోనో, వై ర్లతోనో. బిగిస్తారు. మేకులు” 
మాతం కొట్టరు. స్టేజి మీద మాత్రం పై "పె రేకులు 
మిగిలిన థియేటర్‌ న కూడా బాగా ఎత్తుగా బిగి. 
సారు. ఆపై భాగంలోనే సురభివారి సాంశేతిక పీక్‌ 
అంతా నిక _ప్తమై పుంటుంది. వైర్లూ తాళ్ళూ, సామా గి. 
అంతా ఆపైనే ౩ పుంటాయి. సేజ్‌ మధ్యలో కూడా 
గి అహం. లోతున్న గొయ్యి 'వుంటుంది. ఈః నా 
నుంచే కన్నుమూసి తెరిచేలోగా దేవుళ్ళు. [పత్యక్ష 


బిరాన వరాలు ఇచ్చి మాయమైపోతారు. ఇందుకు 
తగిన ఏర్పాట్లు ఆ గోతిలో వుంటాయి. నాలుగు" 


రోజుల్లో మొత్తం థీయేటరు. నిర్మించగలరు. ఒక్క. 
రోజులో న్‌! ఎ 'శ్రేయనూ గలరు. అ 

సురభి గొప్పదనం మరొకటుంది. పతి సమా 
జంలో నటీనటులే కాకుండా _ తెరలు తయారు. చేసే. 


వారూ, “ట్రక్కు.” సామ్మాగి తయారుచేసేవారూ, 
పెయింటర్లూ, సంగీత వాద్య నిపుణులూ కూడా 


ఎప్పుటి కప్పుడు తర్చీదవుతూ వుంటారు. ఎవరికి 
దేనిమీద అభిరుచి వున్నదో గమనించి చిన్నప్పటి 
న అందుతో కిక్షణ రప కు 


ఇర సత ఒక పక్క టికెట్లు అమ్మడానికి 
మరో [పక్క సురభి కళాకారుల కసూ నివ 
సించడానికీ షెడ్డు వేసారు. ఈ. కుటుంబాలన్నీ 'వీర 
కాయ పీచు లాంటివి. అన్నదమ్ముల బిడ్డలూ, -బంథు' 
వులూను. అయితే ఎవరిముట్టుకు వారే వేరుగా 
వుంటారు. భార్యా భర్త ఒక కుటుంబం. వారికి జీతం 
ఏర్పాటు చేస్తారు ఆ సమాజ |వధాన నిర్వాహకులు 


రః కుటుంబంతో పాటుకోళ్ళూ వగెరా అన్నీకూడా. 


తిరుగుతూ వుంటాయి. - వెనకటి "రోజుల్లో గొడ్డు 
గట్ల, గ్మురాలూ * మొదలై నవి కూడా ఫైటపె 
“బంజారాల్లా' తిరిగే వారమనీ, [పస్తుత irs 

దీవికి వీ పడక ఆ సరంజామా అంతా తగ్గించామవీ, 
గదిపతి, ఇదర రం అధినేత చెప్పారు. 






నాటకం మొదలు పెట్టిందగ్గర్నుంచి, చివరివరకూ 
చకచకా బిగువుగా నడుస్తుంది. క్షణాల్లో అంకం, 
దృశం మారడానికి తగ్గ ఏర్పాట్లు వుంటాయి. 


“టిక్కులు” ఎక్కువగా వుండే నాటకాల్నే 
సాధారణంగా సురభి సమాజాలన్నీ ఎన్నుకుంటాయి. 
“మాయాబజార్‌ * , కృష్ణలీలలు” 
మధ్య "వీర్య బహ్మం చరి[త" చాలాకాలం నడచించట. 
క్షణానికో వింతతో నాటకాన్ని నింపేశారు. 


=, ఇటువంటివి, ఆ 


ఒకొక. సమాజం ఒక ఊళ్లో క్యాంపు వేస్తే 
నెలల తరబడి నాటకాలాడతారు. వెనుకటి రోజుల్లో 
రోజుకు రెండాటలు వేసేవారు. ఇప్పుడు హతం 
రోజు విడిచి రోజు నాటకం వేస్తున్నారు. ఎస్‌. ఎ. 
బాబురావు నాటక సమాజం (శారదా విజయా నాట్య 
మండలి) నల్గొండ జిల్లా 'నేరేడుజర్ల ” లో 11 నెలల 
20 Bears Ses సురభి సమాజాల్లో 
ఇప్పటివరకూ ఇది రికార్డు. 


మరఖి సమాజాలు (పస్తుతం శ్రి వరకూ 
వుంటాయి. అయితే వీటితో $ సమాజాలు మాతం 
పెద్దవి. దాదాపు అన్నిసమాజాలూ ఇప్పుడు తెలంగాణా 
[ప్రాంతంలో నాటకాలాడుతున్నాయి. 


సురభి నాటక సమాజం ౦ ఎదుర్కొనే పెద్ద సమస్య 
“పోలీసు*లవి ఈ సమాజాలవారు చెప్పారు. లంచాలు 
చదివించుకుండేగాని పోలీసులు నాటకాన్ని సవ్యంగా 
పాగవివ్వరు. లేకపోతే కంచే చేను మేసినట్లు పోలీ 
సులే రాళ్ళ వర్షం కురిపించడావికి ఏర్పాట్లు చేసారు. 


లేకపోతే “చుట్టుపట్ల ఊళ్ళల్లో జరిగే. దొంగతనాలకు 
మీ నాటకాల కం పెనీయే కారణిమంటారు. ఎందుకం'పే 
నాటకాలు చూడ్డానికీ జనం ఊళ్ళు 


(ప్రాంతాల్లో ముఖ్యంగా ఆం|ధలో_ పోలీసు అధికారులు 
సైతం సురభి నాటక (పదర్శనలకు ముగ్గులె ఫాన్లు 
వంటివి బహూకరించిన సంఘటనలూ ప అటు 
వంటి ఫాన్లు నేను వెళ్ళిన నాటక సమా జంవారి థియే 
టర్ల పెన  తిడగుళూ' కనిపించాయి. 


ఈ నాటక వాలి మూలపురువునిగా వనారస 


గోవిందరావు పేరు చెప్పుకుంటారు. కానీ అతనికి, 


కూడా ఈ కళలో ఆద్యులున్నారు. 1880లో వనారస 
సంజీవరావన్న వ్యక్తి క్రి మహారాష్ట్ర నుంచి (పభుత్వం 
యిచ్చిన ఈనాములు పుచ్చుకొని 
కాపులు. వై నీకులుగా పనిచేస్తూ ఉంగేపరు. 
ఈ పంల ఒకొనొక 


వదలి వస్తారు 
కనుక దొంగతనాలు వేయడం శ సులభమని. కొన్ని 


రాయలసీమతో 
వ్యవసాయదారునిగా స్థిరపడ్డాడు. వీళ్ళ వస్తుతః ఆరె 


సందర్భాన తన. 


ఆస్తంతా సోదరులకు రాసిచ్చి కాళికాదేవికి తనని 


తాను బలి యిచ్చుకున్నాడు. 
పిల్లలు దరిదులయ్యారు. బతుకు తెరువు కోసం ఏం 


ఫలితంగా సంజీవరావు 


1 


చెయ్యాలా అని ఆలోచించి తోలు బొమ్మలాట నేర్చు 


కుని [పదర్శనలివ్వడం పారంభించారు. సంజీవరావు 


పిల్లల్లో రెండోవాడు వెంకోజీ. ఆయనకు పిల్లి లేరు: 


దిక్కూ. మొక్కూ. లేక, మశూచి రోగంతో. చావు 


బతుకుల్లో వున్న ఒక పిల్లాడ్ని నీదో ఊళ్ళో చూసి 


చేరతీశాడు వెంకోజీ, కురొడికి నయం చేయించి, 


చీవరికి అందరి అనుమతితో పెంచుకున్నాడు. ఆ 


కుర్రాడే సురభి భాగ్యవిధాత- వనారన గోవిందరావు. 


ఒకానొకనాడు పూనాలో ఒక నాటకౌన్ని చూసి ముగ్గు 


డయ్యాడు. ఎవరికీ చెప్పకుండా యింట్లోంచి ee 


పోయి నాటకాల్లో. చేరాడు. తలివం్యడులు ఆ'పిల 
య 
వాడిని కక. తీనుకువచ్చి పెళ్ళి చేశారు. గోవింద 


_ రావు కొంతకాలం చలనాల మరో పెళ్ళికూడా చేసు 


కున్నాడు _ పెళ్ళాం చెల్లెలినే ! ఈ యిద్దరూ ఆవేటి 
కుటుంబానికి చెందిన పెద్దసుబ్బమ్మ, త శ్రమ్మ- ఈ 

వనారస కుటుంబం 1889 వ సంవత్సరంలో కోలు 
బొమ్మలాట వేయమంపే ఒక వూళ్ళో తమాషాకి స్టేజి 
నాటకం వేశారు. అదే మొదటి తెలుగు నాటకం 
“కీ చకవధి. వేసింది కడపజిల్లా రాయచోటి తాలూకా 
లోని 'సారుగు' అన్న [గామం. అది ఆ తరువాత 
*స్పురభి” అయింది. అప్పటినుంచే సురభి నాటక 
సమాజం ఒక పెద్ద ఉద్యమంగా మారింది_ఈ నాటికీ 
క పువ్వులూ" ఆరు కాయలుగా విలసిల్లుతోంది. 


సురభి కుటుంబం” వేరుపడితే పంచుకు నేది ఇళ్ళూ. 


భూములూ కావు. కర్తెన్లు, బాణాలు, గదలూ, వాయి 
ద్యాలూ వగెరా.. కుటుంబాలు ఛీలితే సాధారణంగా 
ఎవరయినా బాధపడతారు కానీ, సురభి కుటుంబం 
'వేరుపడితే సంతోషించాలి. . ఎందుకంటే మరో నాటక 
సమాజం వుదృవిస్తుంది. ఈరోజున యిన్ని నాటక 
సమాజాలు తెలుగునాట (గామీణులకు వీనోవథి 
అందిస్తున్నాయం మ దానికి అదే కారణం. 


[పవహిస్తున్న నదిలో మరిన్ని పాయలు చేరి నది 
మరింత పెద్దదయినట్లుగా సురభి సమాజానికి [కమ 
క్రమంగా సరికొత్త నటులూ, రచయితలూ ఊత 
నిచ్చారు. ధర్మవరం సుబ్బదాసు మూడు నాటకాలు 
రాసిచ్చాడు. ఈ రోజుకూ ఈయన రాసిన (ప్రార్థనా 


గీత మే సురభి సమాజాల వారందరూ పాడుతున్నారు. 


1901లో ఈ సమాజం గుంటూరులో మొట్టమొచటి 
సారి “హారె spree చూచింది. 
వాద్యాన్ని వాడటం ప్రారంభించారు. 
విశాఖపట్నం వెళ్ళినప్పుడు మారేపల్లి 

కవి “బి ఇణీయం౫ి వంటి తమ నాటకాల్లో .. సుర థి 
సమాజాసీకి శిక్షణ యిచ్చారు... వయల “దింతామణి 
శాస్తి తమ “చం దకాంత” నాటకాన్ని యిచ్చారు... ఈ 
సమాజం బర్మా, మలయా తిరిగి వచ్చిన తరువాత 
1910లో మొట్టమొదటి సారిగా మూడు. భాగాలుగా 
చీలింది. ముగ్గురన్న దమ్ములూ రాష్ట్రాన్ని మూడు 
భాగాలుగా విభజించుకొని తమ నాటకాలు 
చారు... వనారస గోవిందరావు తన తండి పేర 
వచ్చిన సమాజాన్ని చేపట్టి. దానికి 
సురభి నాట్యమండలి? 


1002లో 


mw a 


అప్పటి నుంచీ ఆ 


“రామచం[ద 


న. | 


“గోవిందరాయ 
పేరుతో. ఏలూరు. a 


కేం[దంగా నిర్వహించటం |పారంభించారు. ఒక 
అగ్ని |పమాదంలో గోవిందరావు గాయపడ్డా సమాజ 
నిర్వహణ మాతం మానలేదు. గోవిందరావు తన 
ఇద్దరి భార్యలవల్లా కలిగిన 18 మంది సంతానంలో 
అందరికీ నాటక కళలో తర్చీదు ఇచ్చాడు. వీరిలో 
పదిమంది ఆడపి లలు. ముగురు మగపి లలు. విశ్వ 
నాధకవిరా జు గోవిందరావుకో చేతులుకలిపీన తరువాత 
ఈ నాట్యమండలి మరింత వికళించినది. 1929లో" 
వీళ్ళు “ఆం|ధనాటక కళాపరిషత్తు” స్థాపించారు. 


సమాజాల నన్నింటినీ ఒకే తాటిమీదకు తీసుకు రావా 


లని గోవిందరావుకు “ఆంధ నాటక పితామహాిబిరుదు 
లభించింది. మల్లాది వెంకట కృషశర్మ దాదాపు 15 
na) శస 
నాటకాలు రాసి గోవిందరావుకు ఇచ్చాడు. 
గోవిందరావుతో కలసి వున్న చిన్నరామయ్య విడి 
పోయి 1928లో తన సొంత సంస్థను ప్రారంభించారు. 
ఇక అక్కడి నుంచి ఈ నాటక సమాజాలన్నీ ఇంకా 
చీలిపోతూ._ అనేక పటిష్టమైన సమాజాలుగా రూపొం 
దాయి. గ్గ. 


కున్నాయి. యస్‌. ఎ. బాబారావు ఆ సంఘానికి. 
అధ్యక్షుడు. ఈ సంఘ కార్యాలయం హైద్రాబాద్‌లో. 
వుంది. | 


“సురభి జెండా” ఒక 


రాష్ట్రంలో కం రంగస్థలాలన్ని సురభి 
రంగస్థలం కొలతల్లో నిర్మిస్తే వ బావుంటుంది. 
కొలతల్లో నే అటు తమిళము, కర్ణాటక రాష్ట్రాల్లో ' 
కూడౌ రంగసలాలు నిర్మించబడ్డాయి. నిర్మించదడు. . 
కరా దీనివల్ల భారీసెట్లు చేయడానికి, టిక్‌ . 

'ఫెక్సు చూపించడానికి వీలవుతుంది. యిటువంటి " 
మ లేకపోవడంతో సురభివారు తమ నాట 
కం అప్పుడప్పుడన్నా నగర వాసులకు చూపించడానికి 
పీలవడంలేదు. 


ఈ విషయంలో. సురభివారు ఎదుర్కొంటున్న ' 
మరో ఇబ్బంది-మైక్‌ లై సెన్సు సులభంగా లభించక. 


పోవడం. మైక్‌ వక్కే వారికి పబ్లిసిటీ ఆయుధం. 
ఈ విషయాలు — ఆలోచించాలి. ae 


[పస్తుతం సమాజాలన్నీ ఒక సంఘాన్ని ఏర్పరచు 


ఒక్క ఆంధ పదెశానిక కాదు. 
యావద్భారతానికీ, యావ త్పపంచానికీ గర్వకారణం. | 


ఈ. 


శ. 





ని నడచిపో తున్న ఈ విశ్వనాటక 

రంగము పు వరద శెరతకో మహామనీషులు వేరు 
వేరు భూమి కలిలో అగుపిస్తూ తమ తమ జన్మాంతర 
సనా ఫలముసేనుసరించి వివిధ రీతులలో, నటన" 


ఇది a ధర్మము 1:: ఎన్మరమైన 1 వ 


తోకంలోనికి అడుగిడేటప పడే. తన స్థానమును 


'వెదుకొ0టూ వస్తాడు. నిర్ధారించుకొంటాడు. 
సానం "సక్నరచుకొనాక, సిలువ [దొక్కికొని 
a 

వికసిసాదు. వికసించి [పకాశాన్ని వాసనలను 


అనా] 
వెవజల్లి పోతాడు. లోకం కొరకు తన విది నిర్వ 
ప 


విశ్వ విలసిత మెన, (పతి రూపమునందూ 
(nO 
-పౌంచర్యమూ లావణ్యమూ, bs 


పాలు వుంటుంది. దీనినే కళా 
అంటారు (పజ్జానులు. (పకృతికో ఎనవైచు 
శొన్న ఈ కళా సౌందర్య 
ఇంతర్నిపాతము లై. 


పుండుటచే ie పంప é న్‌ 


es: పసల నూర్యచం ద్రరావు 


వలన ట్రీ పూర్వకర్మ వ ులలం, వ ర్రమాన 


కలు తానొనరు కళా తపః. "ఫలము 
వలననూ ఈ. _కళావిలసనము. _బాహిరపడి, డను 


టముగ. సర్వులకు గోచరి స్తుంది. అభభూతుల 


నందిస్తుంది. . . సర్వానందదాయకమయి, విశ్వ 
(శ్రేయః సాధనకు చేయూతనిస్తుంది. ఇట్టి అపు 
రూప అవకాశము, థ్‌ క్రి ఏ కొద్ది మంది మూర్తు: 
లకో, లభ్య మై వార్‌ సౌందర్య కళామూర్ధి. 
విశ్వమానవ Pr హృదయాల పై మాసిపోని. 
చితమై _ అనవద్య. - స్రానమును ఆక్రమించు. 


కొంటుంది. -ఇట్టి సతు కొ స్థానమును సృష్టించిన 
మహసీయులు నర్వదా సంభావ్యులు, సరద ర, చిర 
స్మరణీయులు. 


మనీషలలో స్థానం అగ 


టి కోవకు చె ందిన 
స కళాతపన్సు సవ పరిపూ ర్రినందినప్పుడే పర 
మార్గం -లభీస్తుంది. 


జ్వలిత మైన భావ (పస్తార 
రంజకతను. రాగ హృదయాలలో రేశెత్తించిన తరి 
తజ్జవిత స్వర్హకాంతులు.. భావి యుగాలలో చొచ్చు. 

BRED ననున RTT TTR RETR నతనానతతపుకులనతనననునకనననునుతుడుననకననకుకుతలు చనువుతో ననన 


1871వ న౭జక్నరం ఫ్యబవరి 21వ తేదీన శ్రీ స్థానం విర్యాణం చెందారు ఆ సందర్భంలో 
అవ్పటి ' see సంపాదకులు (శ్రీ పసల వారి సంపాద కీయం ఇది. 


జొనిపోయి. Gere: 'యశోపరంపరఠత చేకూ 
రు స్తుంది. _ 


నవ మోహనాంగి అంగసౌష్టవమున, కచ కుచ, 
శటులెంత వున్నతములగుట (పాధాన్యములో వీరికి 
బాగుగా తెలుసు, వీటి సౌమ్యచలనం, శృంగారాభి 
నయనమున ఎంతగా శోభించుచూ రసిక మనముల 
చూరగొనునో వీరనుభవమునందినట్లు ఏ సామాన్య 
న్తీయు అంతగా (గహించినట్లు తోచదు. 


నడకలో, కులుకులో అభినయనమున, కూని రాగ 
మును  జోడించుటలో, వాయ్యారములొలి కేలా 
అలంకరణముల అస్తవ్యస్త స్త పరచడంలో ' ఈ వ 
జత్రంసునకు ' తెలిసి నట్లు, రసికత “వొలకబోసే 
ఆడదానికీ తెలియదు? 'నాట్యమర్మములను అ 
శగహించి లాలించి పోషించి ఉన్నతోన్నళ ్థ సానమ 
లకు గొనిపోయిన ఒక మహానటకుడు ఇప్పుడు. మనకు 
లేడు. 


వన్నెచిన్నెలలది, మేనుకు దీశ్రైన చీరకట్టి. గుత్త 
ముగ కంచుకమును ధరించి _పూలగుత్తుల వాల్డిడ 
నింపి _ కంటికి కాటుక పూచి _ నిత్యనూత్న శోభన 
కాంతవలె నటస్టలిని నడయాడే సత్యభామలేదు మనకు 
నేడు. 


మధురవాణిగా - చిలిపి చిలిపిగా వలపు వల్లరుల 
పచరిస్తూ పల్ల పుల వుల్లముల రంజిస్తూ వన్నెల విసన 
క్ర|రలా నయగారముల వొలక బోస్తూ కలకలా 


నవ్వుతూ హృదయాలను మెలికలు |తిప్పగల రర్గాజాశా 


రత్నము రాలిపోయింది. ముగ్గమోహన మోహంపు 
మురుపుల మూటను విప్పిచూపు ముగ్గత్వములో పచ 
రించు స్తీ సహజ |పౌఢతలు సామాజిక హృదయ 
తం తులమీటి వివిధా ధానురాగముల [(పహింపజేయగల 
విచి|తవ్యకి, చి తాంగి వేషధారి చనిపోయినాడు. 


ఈర్ష్య (పేమ, స నిస్పృహ స్తే రాజనీతి ర 
సపౌందఠ్య గర్వం _ యౌవ్వనపు పరుగులు _ వీటి 
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కలయికతో హావ _ భావ _ వివేక _ విలాన 
(భూ విక్షేపములకో _ నీల నీరద కుటిలి కుంత లముర్ర 
నీడలలో నిన్ను కాపాడుకొందునను వింత వినూత్న 
విన్యాసములతో శివాణీ ముందు మోకరించు మోహన 
మూర్తి రోషనార మనకు కరవై పోయింది శాశ్య 


తంగా. 


'మురగా, పొందిన అవే హీళన, పతీకారకాంక్ష 
యందలి దృఢత, సంకల్పనిర హణ, (కమమునంశలీ 
కుశలిత, దక్షత - తాను భావి సా|మాజ్య చక్రే 
వ ర్తెకి మాతను కాబోతున్నాననే నమ్మకం - సహా 
జంగా అబలకు గల దుర్చులత్వములు _ ఎంతో మెరీ 
కువగా నటిస్తూ - కుమారుని యుద్ధ రంగమునకనుపు 
తీరు “సరుగిడరా తనయో అనే పాటలో పతాక 
స్థాయినందుట చూడదగ్గ సన్నివేశం 1 


చంద్రమతి, దేవదేవి, చింతామణి చండికే 
మొదలగునవి ఇంకా ఎన్నో ప్యాతలు ఎన్నెన్నో 
మలకువలతో ఎంతో మనోజ్ఞంగా వొయ్యారాలొలికిస్తూ 
కన్నులకు విందొనర్చిన మధురమూర్తి స్థానం. 


లోతైన కళారీతులతో నవరసాలను తూచి [పన 
రించే నిశితమైన అత్యుతమ కళా కుశలత అతడు 
ధరించిన (పతి పా|తలోనూ [ప్రస్ఫుటంగా గోచ 
రిస్తుంది | 


వయసు మళ్ళినా వేషంలో పడుచుపిల్లలా పర 


వళ్ళు [తొక్కుతూ నోరూరించే మి తుడు స్థానం 


ఈనాడు లేడు. 


ఎన్నో వినూత్న శోభలను, రంజకతలను , కళా 
రహస్యములను సంతరించుకొన్న షా. మన 
స్థానం. ఎందరో ముగ్గలు కళా పిపాసతో స్త్రీ సహజ 
మగు పౌఢతలనలపరచు కొనుటకై శతాధిక౦గా 
వారిని అనుసరించి, ఆ|శయించి తిరుగుట నేనెరు 
గుదును. 


జ కృంత_ సమ్మగ, [పతిభాశాలి స్థానం కాలవాహినిలో 
దప్ప నదీ తీరాన్ని చేరేసరిశే. కలా శవంతిలో- ప్‌ై 
పోయిన స్ట సానం మరపురాని మనీషి. i 


ఆతని పురుషత్వంలో జీర్టీ ంచుకొనిపోయిన సౌమ్య 
హ్రీజన్య సౌందర్య కళాకాంతా పసిడి (ధ్రతిమను 
అంధ నాటక రంగస్థల రజిత గద్దెపై (పతిష్టించగల 
[పజ్జ్యాపాభవ, కీర్తులు వారికే దక్కినవి. చిర 
న్మ రణీయులై.న శ్రీ పద్మశ్రీ స్థానం నరసింహారావు 
గారి కళాత్మ సర్వ తా సర్వకాలములలోను ఆం|భ 
సాటక కళాకారుల. రసహృవయముల ను త్తేజ పరచు 


అ 


"ఆతని, నటనావె వై దుష్యమున నందలి విలాసములు, 
టం అవలోకనములు కులుకుల చిలకరించు 
వలుకులు (పేక్షకులకు గిలిగింతలు పెట్టి ఉక్కిరి 
చిక్కిరి చేస్తవి. అంతటి (పద్ద, ఉపజ్ఞవుంది. స్థానం 
pa కమనీయములగు భూమికానిర్వ హణ పటిమలో. 


ల్‌ ట్‌ నట్యాగ్రణిగా, నిర్వాహకునిగా రస 


[గ్రహణ పారీఉగుణిగా,_ కళాశీలిగా, వ స్నేహశీలిగో 
శ్రీ స్థానం జన్మ సార్ధకత నందినది. 


"ఆతని" కీ ర్రీకారిత -కోశాకాశములో'" దిగంతములి 
నిండి_ శల: మధుర నిశ్వనముల నినదలింపులతో 
నిత్యము కళాకారుని క్తర్ణ ర పుటములలో గింగురు 
మంటుంది. 


అట్టి కళాధుని _. ఆప్తమ్మితుని యొక్క ఆ 
మధుర మంజుల న్మృతులకు, అ కమనీయ. సొందర్య 
స్థితులకు, ఆశ్ళృంగార సింగార కళా స్వరూపములకు, 
నవనవభావ వీన్యసనమునందలి స్నిగ్ధలలిత ఆంగిక. 
రీతులకు, పలుకు షలుకున శేనెలొలుకు వాచికము 
నందలి సాత్విక సంస్కారమునకు, మాధుర్యంగా, 


కర్ణే బయరిగా, కమ్మగా కళాపిపాసుల కౌగలించుకొని 


సర్వారిగాన్ని. పుల్కరింపచేసే భావాభిరంజికమైన' 
సంగీత విన్యసనమునకు నా నమోవాకములు 11 


అసు శాంతిరసు | 
అణి అణా 


భరతకళా పపూర్ణ 


రి 


WY 


భ్రైరతీయ 

నాట్యములలో సొక్కకున కూచిపూడి 
నాట్యమునకు, మూలమగు కూచిపూడియను 
[గామమునందు, నాట్య (వతిభలో, దేశం 
నలుమూలలందేగాక , 


కారులు, నాట్యాచార్య్యులును 


సు పసిద్ద నాట్యకళా 
ఉద్భవిం చి 
ఖ్యాతి గడించిన, ఆ [గామములో నే, నాట్య 
కళా వేత్తలందరి చేతనూ, నాట్యము నందు 
శక పురుషుడనిపించుకొని అపరసిదేందుజే 
మరల ఆ (గామము నందుదృవిం చినాడని, 
నాటి ఆ [గామ కళాకారులందరిచే పిలువ 
బడిన శ్రీ రాఘవయ్యగారు, నాట్యము 
నందు నాటినుండి నేటివరకు (ప్రసిద్ధి జెందిన 
వేదాంతం వారి కుటుంబములలో కీ॥"శే॥ (శ్రీ 
వేదాంతం రామయ్య, వ అన్న పూర్ణ 
మృ్మగారలకు (వ థమ పు] తు డుగా, 
ది 6-6-1919 వ నం॥ న జనిగ్ణిం చిరి. 


రూచిపూడివారు (పదర్శించే యతగానాలు 
ఏడు, (1) (పహ్తోద, (2) రామనాటకము, 
(8) వారిశ్చం[ద (4) మోహినీ రుక్యాంగద, 
(5) ఉపాపరిణయము, (6) శకిరేఖా పరిణ 
_ యము (7) గయనాటకమ్ము, 


డి Ww 
అణదెం౦ంతం౦ 


సశ్వాస్త్రీయ సాంప్రదాయక. 


రారు య్య 


భాగవతుల రామకోటయ్య 


(పవ్లోద నాటకము మా(తము, మూడు 
రాత్రులు [పదర్శించేవారు. వీని అన్నింటిలోను 
నటించి అనితర సాధ్యమైన ఖ్యాలిని గడిం 
బారు రాఘవయ్య గారు, 


రాఘవయ్యగారు, తన ఐదవయేట అత 
రాభ్యాసముతో బాటు, నాట్యము- నాట్యా 
నికి కావలసిన నృత్య సంగీతము - నాట్యపిళా 
మహులగు కీ॥ శే॥ (శ్రీ చింతా వెంకటా 
మయ్యగారి వద్ద [పారంభించి, అచిరకాలము 
లోనే, అనగా, తన ఏవడవఏటనే, రంగస్థలం పె 
మూడు రాత్రుల (పన్లోదుడు గాను, కుళల 
వుల పా తలలో ఏదో ఒకటిగాను, లోహితా 
న్యుడు గాను, ధరాగ్టంగదుడుగాను , మొద. 
లగు బాలల ప్యాతలను |పదర్శించి పేతకుల 
మెప్పును బొొందెడివారు. ఒకప్పుడు మచిలీ. 
పట్టణములో పుర పముఖులచే నిర్వహింవబడు 
“శీ సీతారామ కళ్యాణి మహోత్సవము 
లందు చింతా వంక (టామయ్య్యగారి సమాజము 


(పదర్శించిన మూడు రాతుల (వహ్హిద 


నాటకమునందు |పహ్హోదుడుగా, వోవ, భావ, 


రాగ, తాళయుతముగా తానొక్కడే పద 


రించి (పేవకుల మెప్పును బొందిరి. ఆ సభ 


లకు ఆధ్యకత వహించిన, జిల్లా కలెక్షరగు 
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- శ్వతజాతీయుని చేత, రాజ లాంఛనము గల 
ముఖమల్‌ చమ్కీ. సూటును, రాజ ముద 
గల బంగరు పతకమును బహుమతిగా 
బొందిరి. అదియే ఆయనగారి వేదిక 
తొలిపదర్శునము. అప్పటికి ఆయనకు ఏడేండ్ల 
వయసు. ఆది ఆయన 'వతిభకు తార్కాణము, 


అప్పటినుండి ఆయన, తన పదిపానవ 
సంవత్సరము ' వరకును, బాలల పా్యతలనె 
ధరించుచూ, షుమారు ముప్పది బంగారు పత 
కములు బహుమతులుగా బొందినారు. రాఘ 
వయ్యగారు, బాల్యమునుండి, సమ, ఎదురు 
విషమ లయలను, కీర్తనలలో చొప్పించుట 
గాని, ఐదు జాతులయందు గల తాళములను 
అనులోమ, విలోమ।క్రమసరళిగా, వాస్తపాద 
విన్యాసములతో పకడ్బందిగా, నృత్యము 
చేయుట గాని, మన నాట్య సాంప్రదాయ 
మగు, శాస్త్రీయ. నృత్య సంగీత మందు గల 
యతగాన. దర్వులును, కందార్గములును, 
భుజంగ (పయాతములును, పంచచామరము 
లును! శ్రీక ఎ్రహ్టేలీలా తరంగములును, 'కే| తయ 
వదములును, ఆధ్యాత్మ రామాయణ 
కీర నలును, జావళీలును, పుష్ప బాణ విలాస 
మందుగల సంస్కృత శ్లోకములను, శాస్త్ర 
బద్దము తలలు ఎప్పటికప్పుడు నూతన 
గన గాన మొనర్చుట ఆయన (ప్రత్యేకత - 


ఆర్ష విద్యలకు జీవితాన్ని అంకితం జేసే 
(పతిఖావంతులకు, కాలముకూడా క లసివచ్చు 
నన్నట్లు, రాఘవయ్యగారి ఉపాకన్య పాత 


ధారణ (పథమముగా, గుడివాడ తాలూకా 


' జదపాడు [గామములో, 


నాట్యకళ 


(పఖ్యాత వాను 
మదోపాసక.లు (శ్రీ శిష్టా చం|[దమౌళి శాస్తి) 
గారి హను మజ్జయంతు్యత్సవములలో జరిగినది. 


ఆ పా[తకు, శ) శా(స్త్రీగారిచే, పండితుల 
సమక్షమున, బంగారు హానుమద్విగవాము 
చెక్కిన బవుమతియును, మరి 
యును, ఆంజనేయ మహామం।తోపాసన 
ఉపదేశమును బొందిర్హి అది 1985 వ సంవత్స 
రము. 


పతకము 


తదుపరి, 1986 వ సంవత్సరంలో, అంధ 
నాటక కళా పరిషత్తు వారి ఆరవ వార్షిక 
మహాసభలు, మ|చాసులో జరిగినవి. ఆ షః 


లకు అధ్య ములుగా డా॥ గోవిందరాజుల 
సుబ్బారావుగారును, [పారంభకులుగా (శ్రీ 
వరి పనాదరావు గారును వ్యవహరించిరి, 
నాటి కార్య|కమాలలో పాల్గొన్న, పదు! 
స్థానం నరసింహారావు, (శ్రీ బళ్ళారి రాఘవా 
చార్య, ఆం[ధ గంధర్వ జొన్నవిత్తుల శేషగిరి 
రావు, (శ్రీ) అద్దంకి (శీ రామమూర్తి, శీ 
కపిలవాయి రామనాధ శాస్త్రి, శ) మాధవ 
పెద్ది వెంక [టామయ్య, తుంగల చలపతి 
రావు, (శ్రీ ముంజులూరి కృస్టై రావుగారల 
న్రేజి నాటకములతో బాటు, శీచింతా వెంక 
(టామయ్యగారి నృత్య నాటకమను ఉహా పరి 
ఆయము గూడా (పదర్శింపబడినది అందులో 
ఉ మూకన్యగా నటించిన, _ రాఘవయ్య గారి 
కెశికీ విధానమగు హోవ ఖావరన (పదర్శనకు, 
నాటి (పముఖ క ళాకారులచ్చెరు వందుచుండగా 


దెళోచ్యారక _ కాశీనాథుని నాగేశ్వర రావ 


భరతకళా 


©) వేద దాంతం రా ఘః చే 


భారతీయ వ. తయ సాంప్రదాయక 
నాట్యములలో రు” దిప్రూడి 
నొట్యమున కు, మూలమగు కూచిపూడియను 


గ్‌ హే. "కాన 
0... అటటి 


[గౌ మమునందు, సొట § పలి భలో, బేళం 


శారులు, సొట్యాచార్యులును ఉద్భవిం చి 
గాలి గడించిన, ఆ [(గామములో సే, నాట్య 
కళావేశ్త లందరిచేతనూ, నాట్యము నందు 
క పురుషుడనిపించుకొని అవరసిద్దెం[దుజే 
మరల ఆ (గామము నందుద్భవిం చినాడని, 
నాటి ఆ (గామ క ళాళకారులందరిచే. పిలువ 
బిడీన (శ్రీ రాఘవయ్యగారు, నాట్యము 
నందు నాటినుండి నేటివరకు పసిద్ది జెందిన 
వేదాంతం వారి కుటుంబములలో కీ॥ *॥ @) 
చేదాంతంం "మయ్య, (శ్రీమతి అన్న పూర్ణ 
మ్మగారలక: ప థమ పు [తుడు గా, 
గి 8-6.1919 వ సం॥ న జని్యించిరి. 


కూచిపూడిబారు | (పదర్శించే యతగా నాలు 
ఏడు, (1) (పహ్లాద, (2) రశరామనాటకము, 
(8) హరిశ్చంద్ర (4) మోహినీ రుకారింగద, 
(5) ఉపాపరిణయము, (6) శశిరేఖా. పరిణ 
యము (7) గయనాటకము.  ఫీటిలో ఒక్క 


ఒం అష 


పపూర్ణ 





య్య 


__భాగవతు ల నో 


(ప్రహ్లాద నాటకము మొతము, మూడు 
రా|తులు. (ప్రదర్శించేవారు. షై: అన్నింటిలోను | 
నటించి అనితర సాధ్యమైన ఖ్యాతిని గడిం 
బారు రాఘవయ్య గారు. 
రాఘవయ్యగారు, తన ఐదవయేట అత 
రాభ్యానముతో బాటు, నాట్యము- నాట్యా 
నికి కావలసిన నృత్య సంగీతము - నాట్యపిళా 
మహులగు కీ। శే॥ (శ్రీ చింతా వంక టా 
మయ్యగారి వద్ద (పారంభించి,. 
లోనే, అనగా, తన ఏడవపటనే, రంగస్థలం వె 
మూడు రాతుల పవ్లోదుడు గాను, టా. 
సుల పాతలలో ఏదో ఒకటిగాను, లోహితా 
స్యుడు గాను, ధరా్చంగదుడుగాను, మొద 
లగు బాలల పా(తలను య. పేతకుల 
మెప్పును బొంచెడివారు. ఒకప్పుడు. మచిలీ 
పట్టణములో సరముబంచే నిర్వహింపబడు | 
“eB సీతారామ కళ్యాణ” మహోత్సవము 
లందు చింతా వెంక [టామయ్యగారి సమాజము 
(పదర్శించిన మూడు రాత్రుల (పప్తోిద 
నాటకమునందు (పవ్లోదుడుగా, వోవ, భావ, 
 తాళయుతముగా తానొక్కడే (పద 
రిం చి (పేతకుల మెప్పును బొందిరి.. ఆ సభ 
లకు అధ్యవత వహించిన, జిల్లా కలెక్టరగు' 


అచిరకాలము 


రాగ, 


98 


శ్వతజాతీయుని చేత, రాజ లాంఛనము గల 
ముఖమల్‌ చమ్కీ నూటును, రాజ ముద 


గల బంగరు పతకమును బహుమలరిగా 
బొందిరి. అదియే ఆయనగారి వేదిక వె 


తొలి|పదర్శనము. అప్పటికి ఆయనకు ఏడేండ్ర 
వయసు. ఆది ఆయన (పతిభకు తార్కాణము. 


అప్పటినుండి ఆయన, తన పది పానవ 
సంవత్సరము వరకును, బాలల పా్యతలస 





కములు బవుుమతులుగా బొందినారు. రాఘ 
వయ్యగారు, బాల్యమునుండి, సమ, ఎదురు 
విషమ లయలను, కీర్తనలలో చొప్పించుట 
గాని, ఐదు జాతులయందు గల తాళములను 
అనులోమ, విలోమ క్రమసరళిగా, వాస్త్వపాద 
విన్యాసములతో వకడ్చందిగా, నృత్యము 
చేయుట గాని, మన నాట్య సాం[పదాయ 
మగు, శాస్త్రీయ, నృత్య సంగీత మందు గల 
యక్షగాన దర్వులును, క ౦దార్థములును, 
భుజంగ (వపయాతములును, పంచచామరము 
లును, శ్రీకృష్ణ లీలా తరంగములును, కే తయ 
పదములును, ఆధ్యాత్మ రామాయణ 
కీర నలును, జావళీలును, పుష బాణ విలాస 
మందుగల సంస్కృత శ్లోకములను, శాస్త్ర 
బిద్దము తప్పకుండ, ఎప్పటిక ప్పుడు నూతన 
సరళిగా, గాన మొనర్చుట ఆయన ద్రక్యేకత. 


ఆర్ష విద్యలకు జీవితాన్ని అంకితం వేసే 


నన్నట్లు, రాఘవయ్యగారి ఉషాకన్య పాత 





వంతులకు, కాలముకూడా క్ర లఅసివచు ్టి 


ధారణ (వథమముగా, గుడివాడ తాలూకా 


ధరించుచూ, షుమారు ముప్పది బంగారు పత 


నాట్యకళ 


జుదపాడు [గామములో, 
మదోపాసక. లు (శ్రీ శిష్టా చం [దమౌళి శాస్త్రి 
గారి హను మజ్జయంత్యుత్సవములలో జరిగినది, 


(_పభఖ్యాత వాను 


ఆ ప్యాతకు, (శ్రీ శాస్ర్రిగారిచే, పండితుల 


సమశమున, బంగారు పానుమద్వి (గహము 
చెక్కిన పతకము బవుుమతియును, మరీ 
యును, ఆంజనేయ మహామఐ |తోపాసన 


ఉపదేశమును బొందిరి, అది 1985 వ సంవత్స 
రము. 


తదుపరి, 1996 వ సంవత్సరంలో, ఆంధ 
నాటక కళా పరిషత్తు వారి ఆరవ వార్షిక 
మహాసభలు, మ(దానులో జరిగినవి. ఆ సభ 
గోవిందరాజుల 
సుబ్బారావుగారును, (పారంభకులుగా (శ్రీ 
హరి పసాదరావు గారును వ్యవహారించిరి, 
నాటి కార్యక్రమాలలో పాల్గొన్న, వద్య[ 


లకు అధ్య తులుగా డా 


స్థానం నరసింహారావు, (శ్రీ బళ్ళారి రాఘవా 
చార్య, ఆంధ గంధర్వ జొన్నవిత్తుల శేషగిరి 
రావు, (శ్రీ అద్దంకి (శీ రామమూర్తి, (శీ 
కపిలవాయి రామనాధ శాస్త్రి, (శ్రీ మాధవ 
పెద్ది వెంక[టామయ్య, (శ్రీ తుంగల చలపతి 
రావు, (శ్రీ ముంజులూరి. కృష్ణా రావుగారల 
న్రేజి నాటకములతో చాటు, శీచింతా వెంక 
(టామయ్య్యగారి నృత్య నాటుకమను ఉషా పరి 
ణయము గూడా. (పదర్శింపబడినది అందులో 
ఉపాకన్యగా నటించిన, రాఘవయ్య గారి 
చె_శికీ విధానమగు హావ భావ రస (పదర్శానకు, 
నాటి (ప్రముఖ క ళాకారులచ్చెరు వందుచుండగా 
దేళోద్దారక కాశీనాథుని నా గేళ్వుర రావు 


నాట న్ర్రర శ 


పంతులుగారి చేత, బంగారు. పతకముతోను, 
ఆ సభలకు ఆహ్వానింపబ డిన బెంగాలు నర్తకి, 
(శ్రీమతి రాగిణీదేవి చేత దుశ్శాలువలతోను 
రాఘవయ్యగారు సనాగ్ట్రనింపబడిరి. [క మెపి 
రాఘవయ్యగారు తన వయసుతో చాటు 
ఉషాంగన, శశిరేఖ, మోహిని పాతలే గాక 
సీత, చం[దమతి, లీలావతి మొదలై న పతి 
(వతల- పా[తలు ,గూడా రసపోషణగా (పద 
ర్భిన్తూ దేశం నలుమూల లందును అఖండ 
కీర్తి నార్జించుచూ, లెక్కకు మిక్కిలి సన్మాన 
ములను బంగారు పతకములను బొందిరి. 
విశాల నే[తములు, కెౌటరు వేసిన ముక్కు, 
హావ, భావ |పదర్శన కనువుగా చిరునగవు 
గల ముఖము, విశాల వవస్థ లముతో బాటు 
నన్నని నడుము గలిగిన అజానుబాహువగు 
రాఘవయ్యగారి గ్యాత సౌష్టవము మంచి 
ఒదుగు బడి- గలిగి రాగములందు సంగతులను 
రెండు నిముషములు అనర్గళముగా పాడగలది 


గాను, (స్రీ, సురుషపాతల కనువగు రీతిగాను 


నుంజెడిది. ఆయన కేవలము నాట్యమునందు 
గల స్త్రీ పా|తలేగాక, యకగానములందు గల 
కృష్ణుడు, రాముడు, హారిశ్చం[దుడు మొద 
టం 
లగు (పధాన పా(తలను ధరించుకు గాక, 
నాటకములందు గల సిన్న "పెద్ద పాతలన్ని 
టినీ కడు సమర్దవంతముగా నటించేవారు. 
మరియును, నట్వాంగమందును, సూత 
ధారణయందును కడు సమర్హులు. ఇం తెందుకు 
నాటి ఆం| ధదేశమునందు గల ప్రసిద్ద ఫెరా 
లిక, సంగీత, సాహిత్య, వారికథా గాన 
విద్యా (_గేసరులందరి ఆశీర్యచనములంధుకొను 
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టయే గాక, విద్వత్సరీకలో వారిచే గౌర 
వింపబడిన సంఘటన అన్నియూ గలవు. 
మరియు ఆయన సువర్ణ వాస్త ఘంటాకంకణ 
బిరుదాంకితులు. 

ఒకప్పుడు విజయవాడలో పుర| పముఖు 
లచే నిర్వహింపబడిన వసంత నవరా(తోత్స 
వములందు, ఒక రోజు సా ౦న్మ్ఫ్ఫతిక కార్ల 
'కమాలకు, హరికథా పితామహ ఆదిభట్ట 
నారాయణదానసుగారు అధ్యతత వహించిరి. 
నాటిరా తి శ) రాఘవయ్యగారి సమాజము, 
కళిరేభాపరిణయ యక గానము (పదరి్శిం 
చగా, అందులో భళి రేఖ, (శ్రీకృష్ణ పాతలు 
ధరించిన రాఘవయ్య గారిని నాటి కూచిపూడి 
నాట్యమునకు శక పురుషుడుగా వర్షించి, 
నాట్యమందు సంపూర్ణ విద్యాపారంగతుడ్నవె 
చిరకాలము వర్షిల్లుమని దీవిస్తూ తన బంగారు 
పతకము నొకదానిని బహుమతి నొసగిరి. 
నృత్యనాటకము లందు 
పాత్రలను ధరించుకే గాక, కూచిపూడి 
యందు గల తన సాటి కళాకారులతో కలిపి 


రాఘవయ్యగారు 


గాని, లేక తానొక్కడే (పత్యేక నృత్య 


(పదర్శనలిచ్చుట గూడా ఎన్నోకలవు, 
(ప్రథమముగా ఆయన సినిమారంగ |పవేశము 
క్రీ] 3 గూడవల్లి రామ[బహ్మాము గారి 
మోహినీ రుకారింగద, 
రై_తుబిడ్డ మొదలగు చలన చి తములలో 
(పత్యేక నృత్య మొనర్చుటతో [ప్రారంభమై న 
రాఘవయ్యగారు మూయ లోకములోను, 
గరుడగర్వ భంగములోను పెద్ద పాత్రలను 
ధరించి మచాను చలనచి[త రంగములో 


ద్వారా జరిగినది. 
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మంచిపేరు సంపాదించి అచ్చటనే స్థిరపడిరి. 
బహుశా తెలుగు చలన చి|తాలలో నృత్య 
మును మొదలుగా (పవళ పెట్టి, దాని నఖి 
వృద్ది జేసిన కీ రి కూచిపూడి నృత్య కళా 
కారులకే దక్కినదనుట అతిశయోక్తి 


కాశాలదు, 


పద్య శీ చిత్తూరు నాగయ్య గారి 
త్యాగయ్య సినిమాతో రాఘవయ్య గారు, 
క చిన్న జాలికలచే గోపికా కృ వ్ల నృత్యము 
(వదర్శింప'చేసి, మంచి నృత్య దర్శకుడుగా 
"పేరొొదుటయేగాక, మచిలీవ 'ట్రణ పుర[వము 
ఘిలు. పండితులును గల షః (శ్రీ 
చిత్తూరు నాగయ్యగారి అధ బ్రతతన రాఘవయ్య 
గారి కాలికి “గండ--పెంజెరము చేయబడినది. 


'వెష్కు సినిమాలలో నృత్య దర్శకత్వము 
వహించి ఖ్యాతి గడించిన రాఘవయ్యగారు, 
సినిమా దర్శక. లలో అగ శేణి చెందిన వ్యక్రి 
గా "పేరొందినారు. చేవదాను, చిరంజీవులు, 
సువర్ణ సుందరి, స్వర్ణ మంజరి, సక్కుబాయి, 


శ నో an ఆస జా వత జా J 
ఆడ బతుకు జ ఎక స్‌ సత గడించిన చి|తము 


నాట్యకళ 


లాయనవెన్నోకలవు. సంగీత, సాహిత్యచిత. 
లేఖనములను నాట్యమునందు కడుసమర్హ వంత 
ముగా సమకూర్చగల పండితునిగా భావించి, 
ఆం|ధ| పదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీవారు 
ది 1964వ సంవత్సరములో జరిపిన అఖిల 
భారత నృత్యోత్సవాలకు .€), రాఘవయ్య 
గారిని అధ్యతులుగా "జేసి వారిని “భరతకళా 
|వపూర్ణ” విరుదముతో నన్మానించి వారి 
కీ రిని ఇనుమండిం పచేసిరి, గు. 
ఇంతింతై, వటుడింతమైమురియు తానిం తె 
యన్నట్లు, నాట్యమునందుగ ల చతుర్విధాభి 
నయ సంపూర్ణ సమర్థత గల్లి, నంగీత, సాహి 
త్యములందు, మంచిపాడిత్యము గల్లీ, నాట్య ' 
రంగమందును, చలన చిత రంగమందును, 
సర్వసమర్గతతో వ్యవవారిన్తూ తన సాటి 
కళాకారులను గూడా,  ఉత్సావావంతముగా 
నటింప చేయగల, పక నంధా | గాహి, అవర 
సిదేం| దుడు అనదగు రాఘవయ్య్యగారు, తన 
ఏబదినాల్లవ యేట నాద| బవాశ్తములో కలసి 
పోవుట we కూచిపూడి  నాట్యమున శే 
గాక, ఆం|ధదేశమున శే తీరని కొరత ౪ 


నాట్యకళ 


పంతులుగారి చేత,. బంగారు. వతకముతోను, 
ఆజ సభలకు ఆహ్వానింపబ 4న బెంగాలు నర్తకి, 


(శ్రీమతి రాగిణీదేవి చేత దుశ్శాలువలతోను 


రాఘవయ్యగారు సన్మానింపబడిరి. క మెపి 
రాఘవయ్యగారు తన వయసుతో బాటు 
ఉపాంగన, శశిరేఖ, మోహిని పాతలే గాక 
సీత, చం[దమతి, లీలావతి మొదలై న పతి 
(వతల ప్నాతలు గూడా రనపోవణగా (పద 
రిస్తూ 'దేశం నలుమూల లందును అఖండ 
కీర్తి నార్జించుచూ, లెక్కకు మిక్కిలి సనాగ్రన 
ములను బంగారు పతకములను బొందిరి. 
విశాలనేత్రములు, కోశురువేసిన ముక్కు, 
వోవ, భావ (పదర్శున కనువుగా చిరునగవు 
గల ముఖము, విశాల వతస్థ లముతో బాటు 
సన్నని నడుము గలిగిన అజానుబాహువగు 


రాఘవయ్యగారి. గాత సౌష్టవము మంచి 


ఒదుగు బడి- గలిగి రాగములందు సంగతులను 
"రెండు నిముషములు అనర్ష్శళముగా పాడగలది 
గాను, (స్త్రీ, పురుషపా తల కనువగు రీతిగాను 
నుంజెడిది. ఆయన కేవలము నాట్యమునందు 
గల స్త్రీ పాత లగాక, యకగానములందు గల 
కృష్ణుడు, రాముడు, వారిళ్చందుడు మొద 
లగు |పధాన ప్యాతలను ధరించుకు గాక, 
నాటకములందు గల సిన్న "పెద్ద పొ[తలన్ని 
టినీ కడు సమర్దవంతముగా నటించేవారు. 
మరియును, నట్వాంగమ దును, 
ఛారణయందును కడు సమర్గులు. ఇం తెందుకు 
నాటి ఆం|ధదెళమునందు గల |ప్రసిద్ద పౌరా 
లీక, సంగీత, సాహిత్య, హారికథా గాన 
విద్యా_గేసరులందరి ఆశీర్వ్యచనములంధుక"ను 
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టయే గాక, విద్వత్సరీవలో వారిచే గెర 
వింపబడిన సంఘటన లెన్నియోా గలవు. 
మరియు ఆయన సువర్ణ వాస్త ఘంటాకంక ణ 
బిరుదాంకితులు, 
ఒకప్పుడు విజయవాడలో వపుర్మపముఖు 
లచే నిర్వహింపబడిన వసంత నవరాతోత్స 
వములందు, ఒక రోజు సాంస్కృతిక కార్య 
కమాలకు, హరికథా పితామహా ఆదిభట్ట 
నారాయణదాసుగారు అధ్యతత వహించిరి. 
నాటిరాతి [ల్లీ రాఘవయ్యగారి సమాజము, 
శవిరేఖాపరిణయ యత గానము |పదర్శిం 
చగా, అందులో శశిరేఖ, | శ్రీక్ళప్ల పాతలు 
ధరించిన రాఘవయ్య గారిని నాటి కూచిపూడి 
నాట్యమునకు శక పురుషుడుగా వర్తి ంచి, 
నాట్య మందు సంపూర్ణ విద్యాపారంగతుడ్నవె 
చిరకాలము వర్షిల్లుమని దీవిస్తూ తన బంగారు 
పతకము నొకదానిని బహుమతి నొసగిరి. 
నృత్యనాటకములందు 
ప్యాతలను ధరించుళకు గాక, కూచిపూడి 
యందు గల తన సాటి కళాకారులతో కలిపి 
గాని, లేక తానొక్కడే |పక్యక నృత్య 
(పదర్శనలిచ్చుట గూడా ఎన్నోకలవు, 
(పథమముగా ఆయన సినిమారంగ (వవెశము 
క్రీ; *॥ గూడవల్లి రామ బవాగ్తిము గారి 
ద్యారా జరిగినది. మోహినీ రుకార్ణెంగద, 
చి_తుబవిడ్డ మొదలగు చలనచితములలో 
(వత్యేక ట్‌ [పారంభమై న 
నూయ లోకములోను, 
గరుడగర్వ భం "పెద్ద పా(తలను 
ధరించి మచాను చలనచిత్ర రంగములో 


రాఘవయ్యగారు 


రాఘవయ్యగారు 


100. 


మంచిపేరు సంపాదించి అచ్చటనే స్టిరపడిరి. 
జభ టో — | | ఆఫ్‌ అభ 

బహుశా తెలుగు చలన చి కాలం నృత్య 
మును మొదలుగా పవేశ పెట్టి, దాని నఖి 


వృద్ది 'జెసిన కి ర్హి కూచిపూడి నృత్య కళా 


కారులకే దక్కినదనుట అతిశయోక్తి 
కాజాలదు. 

పద్శ శీ . చితూరు నాగయ్య గారి 
త్యాగయ్య సినిమాతో రాఘవయ్య గారు, 


చిన్న బాలికలచే గోపికా కవ నృత్యము 


|వదర్శ్థింప “జేసి మంచి నృత్య దర్శకుడుగా. 


సరొందుట యేగాక, మచిలీపట్టణ పుర పము 


ఖులు పండితులును గల మహాసభలో (క్రీ 


చిత్తూరు నాగయ్యగారి అధ్యవతన రాఘవయ్య 
గారి కాలికి “గండ--పెంజెరము పేయబడినది. 

"పెక్కు సినిమాలలో నృత్య దర్శకత్వము 
వహించి ఖ్యాతి గడించిన రాఘవయ్యగారు, 


సినిమా దర్శకులలో అగ శేణి జెందిన ౩ వ్యకి క్రి 


గా పేరొందినారు. 'దేవదాను, చిరంజీవులు, 


సువర్ణ నుందరి, స్వర్ణ మంజరి, సక్కుబాయి, 


పక టన 


లాంటి హ్‌. గడించిన చిత్రము 


నాట్యకళ క 


లాయన'వెన్నోకలవు. సంగీత, సాహిత్యచిత 
లేఖనములను నాట్యమునందు కడునమర్గవంత 
ముగా సమకూర్చగల పండితునిగా భావించి, 
ఆం|ధ|పదేళ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీవారు 
ది 1964వ సంవత్సరములో 
భారత నృత్యోత్స వాలకు తి రాఘవయ్య 
గారిని అధ్యతులుగా "జేసి, వారిని “భరతకఇా 
(పపూర్మ ” వబిరుదముతో సన్మానించి వారి 
కీర్తిని ఇనునుండిం ప బీసిరి 


జరిపిన అఖిల 


ఇంతింతై , వటుడింతమైమరియు తానిం తె. 

యన్నట్లు, నాట్యమునందుగల చతుర్విధాభి 
య 

నయ సంపూర్ణ సమర్ధత గల్లి, సంగీత, సాహి 
త్యములందు, మం చిపాడిత్యము గల్లి, నాట్య 
రంగమందును, చలన చిత రంగమందును, 
నర్వసమర్థతతో వ్యవవారిస్తూ తన సాటి 
కళాకారులను గూడా, ఉత్సాపావంతముగా 
నటింప చేయగల, ఏక సంధా[గాహి, అవర 
సిద్దం దుడు అనదగు రాఘవయ్యగారు, తన 


ఏబదినాల్లవ యేట నాద|బవా్మ్ణాములో కలసి 


పోవుట కేవలము కూచిపూడి నాట్యమునశే 


గాక, ఆం (ధదేశమున శే తీరని కొరత షు 


క్షతయ్య పదములు - అధినయము 


తము దామె వత్తు రర్లులు 

కమ మెటిగిన దాతకడకు రమ్మాన్నారా 

కమలంబులున్న చోటకు 

(థమరంబులనచ్చు కేంద, రఘునాథనృపా! 

ఈ విధంగా, తేనె తీయదనాల మరిపించి 
మురిపించు తేట శెనుగు కవితలో నమ 
ధానమిచ్చినాడు, జేతయ్య- తంజనగరం, 
రాజదర్మారును స_దర్భించిన సమయంలో 
రభఘునాథుడు అతనినిగూర్చి[పశ్నించాడు. అది 


మూడువందల సంవత్సరాల [కిందటి మాట, 


జఊజ[తయ్య మువ్వపురివాసి, మధురభక్తి 
ఉపాసకుడు, (శ్రీ కృప్ప్టదాసుడు. కవి, గాయ 
కుడు,శా(స్త్ర వేత, అభినయకళయందు ఆరి తేరిన 
పండితుడు. తన పదకవితచే మువ్వపురిలోని 
గోపాలునికి అంకితంగా మువ్యగోపాల పద 


నులు రచించినాడు. ఈ మువ్వ |గామం 


యెొచ్చటిది? దివిసీమ. దివ్యసిమ. ఆం ధసున్మ్భ 
తికి లలితకళలకు నిలయము. నేటికాలంలో . 


క్ర జూజిల్లా అని పిలువబడే (పాంతంలో క్ర 
ఆ ౧ ' 
భాగం. ఆం _ధరాజులు శాతవావానుల రాజ 


ధాని నగరం (శ్రీకాకుళం _ ఈసీమలో వెలిసి 


నది. అచ్చట వేంచేసిన శెనుగుదేవుడు (శ్రీకా 
కుళ ఆం (ధవిష్టువు, ఆలయం లో -స్వామిపూజలో. 

ws Se వన 
గైవన ర్హకినులు నృత్యగాన సెన్ల చేసేవారు, 


66 ల sis అన 
భరతకళాపపూర్ణ నటరాజ రామకృష్ణ 


అచ్చటికి, కొద్దిదూరంలో జౌద్దుల మహో 
ఊతం ఘంటశాల వుంది. మరికొంతదూరంలో 
మువ్వను ఆనుకొనే భాగవతులకు 


వనిద్ధ 
మెనవూరు కూ చిపూడివుంది. 


'మువ్వ' నే మవ్వ- మొవ్వ- అనిగూడా 
అంటారు. 
ఇంతటి (పసిద్ధపాంతములో నుండినవాడు 
'మేతయ్య. అతడు “మువ్వగోపాలుని” పేర 
పదరచన చేసిననూ, ఆనాటి దతిణాపథము 
లోని పవి తయా (తాస్టలాలు, రాజాస్థానాలు 
ఏన్నో సందర్శించాడు. అనేకపదములు అదే 
ఊళ్ల వై చెప్పాడు. 
కానివి శేష మేమిటం కే- ఆయా (తాస్థలాల్లో 
చేవుడెవరై నప్పటికీ, వారిలో మువ్వగోపా 
లుని రూపమే 'మాచేవాడు. మువ్వగోపాలుని, 
సౌందర్యాన్నే గాంచేవాడు. మవ్యగోపాలుని 
మురళీగానమే వినేవాడు. = 
అతడు వెళ్ళిన రాజాస్టానాల్లో ముఖ్యమె 
నవి మూడు. గోలొ్క౦డ,తంజనగరం,మధుర, 
| ఆకాలంలో గోల్కొండను పాదుషాలు 
పాలించినారు. పాదుషూలు మపహమ్మదీయు 
/ లై నప్పటికీ, వారు చ్తాందనకళను ఆరాధిం 


102, 


'ఆనుగుకవులు వారి ఆస్థానాల్ని అలంక 
రించారు. తెనుగుకళలు, కవిత వారి. సంస్థా 
నంలో యెంతో వృద్దిగాంచినది* పాదుషాలు 


శెనుగుభాషనేగాక సంస్క్యుత భామను అభ్య 


సించి, అందు పాండిత్యం సంపాదించి, 
సంస్కృతంలో అలంకార శాస్త్ర ములను 
రచన చేసినారు. గోల్కౌండను కేత్రయ్య 


సందర్భం చినాడు. వారి ఆస్థానకవి తులసి 
మూరితో పోటీపడి పదకవిత రచన చేసినాడు. 
పాదుషాలచే సన్యా్మానింపబడినాడు. 


మధుర నాయకుల ఆస్హానమునకు గూడా 
పోయి, వారి దర్బారులో వదశేళికలు చేసి, 
నూతన వదములెన్నో రచనచేసినాడు. అన్ని టి 
కంళే ముఖ్యమైనది తంజనగరం. 


తల్లి కోటయుద్దం తరు వాత ఆం | ధకళాలకి 


విజయనగరం వీడి, తంజనగరంలో తలదాచు 


కుంది, విజయనగర పభువు లకు సామంతులుగా 


ఉండిన నాయక రాజులు ఆక ళాలక్ష్మిని, అగరు 


చందనములు బంగారుపూవులతోవూజించారు. 
ఆరాధించారు, తంజనగరం సరస్వతీనిలయ మై 


విద్యలనగరమై వి రాజిల్లి నది. కే[తయ్య వెళ్ళిన 


కాలంలో నృత్య సంగీత యిత్యాది లలితకళలు. 


మహోన్నత స్‌తిలో వలుగొందుచుండినవి. 


సంసక్ర్రాతాం| ధములందు ఆకుక వితచెప్పిన 
రామభ చాంబ, గంటకు నూరుపద్యములు 
చెప్పిన శత లేఖని మధురవాణి, పగటి దివిటీల 
వారు ముందునడవగా, విరుదు మీటారులు 


స్తో తగానంచేయగా, ముత్యాలపల్ల కిలో తన 


నాట్యకళ 


లాస్య కిక జేసిన ముద్దుచం దరేఖ ఆస్థాన 
మునలంకరించినారు, 

అభినయమం దారి కేరిన కృష్టాజి, శశిరేఖ, 
మదన రేఖ, రూపవధూటి, యిత్యాది న్నర్తకీ 
మణులెందరో ఆ సంస్థానము లో నృత్యసరన్వతి 
నాొరాధించినారు. అష్టభాషో పవీణ, విజయ . 
రాఘవనాయకునిచే కనకాభిషేక గౌరవము 


పొందిన పసుపులేటి రంగాజమ్మ ఆ ఆస్థాన 


విదుపీ మణి-వీరుగాక లుంకెందరో (పసిద్దు 
లైన కవ్నిశేష్టులు, నృత్యశా(న్తు వేత్తలు, 
గాయకులు, నర్తకులు, పండితులు అచ్చట 


వుండిరి, 


దురువదము, నవపదము, చౌవదము, 
పేరిణి చేశ, గుజరాతి, దేశి, వదకేళిక, కుర 
వంజి యిత్యాది నుమారు యిరువది వరకూ 
నృత్యరీతులను ఆఆస్థాన 


నట్టువరా ౦ (డు 
(పదర్శించేవారు. 


అంతేగాదు. అంతఃపుర అంగనలు ఒకరు 
ముచ్చటించుకున్న, కోపగించుకొని దూషించు 
కున్న, ఒకరినొకరు .. విమర్శించుకున్న అది 
చక్కని పద్యరూపంలోనే వుండేది, మచ్చు 
నకు . రెండు పద్యములు యిచ్చట పొందు 
పరుస్తున్నాను.శాజుగారు రాణిగారిమపాల్‌ కు 


వస్తారని తెలిసికొని ఆమె అలంకారాలు ధరి 


శ్‌ 


స్తుంది. అప్పటి ఒక పద్యం, . నాయికవాసిక. 


సబ్‌క,. . 
జ ww 


ఖే 


మహారాణి. రాజనిభాననా! సరసురాలవు 


| జబ్బుగానల్లి నావదే మేజఢ!! . 


నాట్యకళ 


చెలిక _తై- ఇంతకంకు వలయును! 


రాణి- వలనొప్ప విగువుగానల వే ఓ జవరాల 


వేరొక పనియున్నది. 
చలి. దో నము. దోసను . "జెలి! రాజగునట్టి 
ఆ విజయరాఘవ మై తవిరాకే కోమలి. 
థీ . థీ. ఖీ 
రంగాజమ్మ. రాణిగారికి నాలం 
(వాసిన లేఖ - ఖండిత: 
ఏ మగువల్‌ మము దలంప నేమి పనో, 
తమరాడు వారు గారో వలపించునేర్చెరుగరో 
తమ కెగిటిలోన నుండగా రాజగునట్టి 
ఆ విజయవుని బలిమిన్‌ చై బడి పెనంగుకొని 
వద్చితిమా తలోదరీ? 
ఇట్లు యెన్నో రీతుల నరస్వతి లాస్య 
తాండవ అభినయ  శెళికలు తంజనగరాన 
' నల్పుచున్న సమయాన కే[తయ్య అచ్చటకు 
వోయినాడు. 
అచ్చటి రాజుల మెప్ప్బిం చినొడు, ఈర్ష్యా 


పరులై న కవుల నోడించినాడు. రాజన_ర్తకిను 
లచే తన పదములందలి భావముల నభినయింప 
చేసినాడు. దతీణ భారతదేశంలోని నృత్య. 


కళలో ఒక నూతన వికాసం కల్లించినాడు. 
నాటినుండి _ 'శుద్దసాత్విక' అభినయానికి 
ఆంరునపదను:లు రసనిలయములై విరాజిల్లి నవి. 


fF On జ న, శి ( ౧% 
కు|తయ్య క్ళృప్టాజిల్లాలొో ని మువ్యపు రా 


నికి జెందినవాడని శెల్సియున్నాను, _ నేటికి 
కొందరు ఆ 'జె[తయ వంశానికి చెందిన వారు 


ఆ వూరిలోవు న్నారు... కాని మూడు దశాబ్ద 


ముల (కీందటివరక:- 'మ్యేతయ పత. 


భాష మరాఠీ అయిననూ, 
యొక్క మాధుర్యం 
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జిల్లాలోని మువ్వ (గామము వాడని, పదముల 
రచించినాడని సంగీత విద్వాంసులు (పచారం 
చెశారు. గవర్న మెంటువారి సంగీత, నృత్య 
పరితూ ప| తములందు గూడా అశ చేరొన 
బడేది. అది నిజముగాదని కేతయ్య కృష్టా 
జిల్లావాడని, మువ్వ (గామంలోని గోపాల 


| స్వామికి అంకితంగా అతడు పదాలు వాశాడని, 


పూజ్యులు విస్సాఅప్పారావు 
చేసి నిరూపించినారు. 


బహుపరికోధన 
అంతేగాక మొదటి 
సారిగా మొవ్వలో వుత్సవాలు జరిపించి, 


"త్మ తయ్య పదముల న వి శేషకృపి. 


సల్చీనారు, 
పదములు. నేనభ్యసించిన అభినయ కళ 


తంజావూరు నాయక రాజుల తరువాత 
మహారాష్ట్ర లు పాలించారు. వారి మాత్మ 
తనుగుభఖాష 
వారిని ఆకర్షించింది. 
వారు ఆ భాషను పోపించుటయే గాక, వారి 
అస్థాన భాషగా ఉపయోగించుట యుగాక , 
ఖ్‌ పనే అభ్యసించి, అందు యతగానములు, 
కావ్యములు, మరియూ ఎన్నో సంగీత రచ 


నలు చేసినారు. ఈ మహారాష్ట్ర. (పభువుల్లో 


(పముఖుడు శరభోజి - వారి. ఆస్థానములో 
చిన్నయ్య, పొన్నంయ్య, వడి వేలు, వ en 
అను నల్గురు అన్న దము్కులు (పముఖ నాటా 


చార్యులుండినారు. వారి కాలంలోనే పడవర్ల 


ముల న అభినయం ఆస్తాన కేలికళతోే, (వవళ 
mee eg 
కో అధ్యయనం 


న నల్లుక గు  తెనుగుభావను, 


అనీ | 
వేసిన  'కళాపే తల". 
3 Me 2 
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ఈ విధం పూర్వం పెద్దలు, శ్యాస్త్రవిరుద్ద 
మని అంగీకరించే వారుగాదు. పదము. 
సంచారుల ద్వారా, 


ముఖ్యంగా సాత్విక 
ఆభినయి: చాలి. నాట్యమాడగూడదని వారి 
అభి పాయం, 
'పోషీత విరహోత్క-ంఠిత, కలహాంతరిత, 
ఖండిత, mee వి|ప్రలబ్ద, స్వాధినపతిక, 
వాసక సజ్జిక లందు; స్వాధీనపతిక, వాసక 
సజ్జిక , “విరహోత్క. ౨రిత, అభిసారిక లందు 
కొంతవరకు నృత్య నృత్యాలు అంగీకరింప 
బడిననూ, మిగిలిన నలుగురు నాయికలకు 
పూర్తిగా నిషేధించినారు, 
వేత్తలు. (పోపిత, కలహాంతరిత, ఖండిత; 
వ పలబ్బలందు నృ త్తమాడుట 
క్షల్లునని వారి అధి ని|పాయము. 


నాట వొంతు 


ఈ ఎనిమిది 


శృంగారనాయికలు గార మరి ముద్దరు వవత్స | 


త్వళిక , సిమాగ చృత్వతిక గూడా అధినయింవ 
బజేవారు. 

వీరుగాక |పసిద్ధనాయిక ల్ఫు స్వీయ, పర 

"కీయ, సామాన్యలు అభినయంలో |పముఖ 

స్థానంవహిస్తారు. కి కకత పరకీయ నభినీయిం 
చుట కళాకారులకు పరిక్షగా చెప స్పవచ్నును.. 
నాయకుని విరహామును 

కొద్దిగా వున్న పి. 


దెల్పునట్టవి బహు 


అందుమూడు Sree 
“భామిసీమణిని ఎవరు తోడి తెచ్చేరు.” 
“ఎన్నిటికో నాకొమ్మశ జూచేది” 
“వంతో వెగమైదోచె, దానికినేడు” 


ఈ మూడుపదములునాకు అభ్యాసంలో వున ఎమ 


అం కేకాక, అష్ట్రవ విధనవాయికలు- . 


రనభంగము.. 


సంధ్యాసమయం 


చెప్పితనే _ అగారవంగా, 
_ వారు. అలాంటి 
కటుంవానికి ౩ 


నభ్యసిస్తానని 'ఆమెవద్దకు వెళ్ల డం- 


"అవనరం లేదు. - 
ఆమె విద్యను నెను వ జార రక సను ని 


అందుకే. 


నాట్యకళ 


ఇవిగాక - సారంగపాణి వాసినవి కొన్ని 
అభ్యవించానుగాని అవి తమాషాగా పొడుకు 
నేవి, పండిత నభల్గో యెప్పుడూ అభినయించు 
టకు నామనస్సు యిచ్చగించ లేదు. 


నేను పదములు అభ్యసించిన పద్ధతి 


గురువుగారి వద్ద సుమారు. గెండున్నర 
సంవత్సరాలు శు సాత్వికాభినయం అభ్య 
సించుటకు అందు ఒక సువత్సరంనన్ను పరీషిం 
చుటతో గడిచిపోయింది ఆమెడెబ్బది సంవత్స 
రాల వృద్దురాలనియిదివర'కే తెల్పియున్నాను, 


లకీ్మ సరన్వతు లిరువురు ఆమెను సంపూర్ణంగా 


కటాతించారు. ఆమెవయన్సులో ఎన్నో 
వండితసభలకు, రాజదర్భారులకు వెళ్ళి కీ 
_నుపాదించారు. = పధ్నాల్లు తరముల నుండి 
'ఆమెవ౭శీకులు కాళహా స్తిదేవుని సేవలో, 
తరించారు. - ఆమెజీవిత 


న్యత్యపూ BOG 
నాటికి నేను వెళ్ళాను. 
అప్పటికే కళాకారుల కుటుంబాలు నృత్య 
కేళికలనుండి విరమించుకొన్నవి. నృత్యం పేరు 
సిగ్గుగా తలం నే 
సమయంలో ఒక వు_త్తమ 
నిన ' యువకుడు నృత్యకళ 
ఆ మెరు 
నిల ధనం 
కీర్తి అసలే అవసరంలేదు, 


ఆశ్చర్యం కల్గించింది . ఆమెకు 


నమసగ్రకం కలగాలి. 


అప్పుడుగాని - విద గ్రచెప్ప దఅంచ లేదు. 


సంవత్సరకాలం ' పరితించినారు. 


| 
i 


| 
కట్యకళ 


7ని యీ సంవత్సఠకాలం ఆమెసేవలోగడిపి 
ఫనుసంపాదించుకున్న. అనుభవం ' 
మెంది, ఆమె ప్రతికు|క్ర చారం అమ్మర్ణి జూన 
పసూనాంబ సాన్నిధ్యంలో, సోమవారం 
ఫ్యామివద్ద పూజంతా ముగిసిన తరువాత - 
హర్ప్చొని పాడుతూ అభినయించేవారు* 
“9ివదిజాపరురాలనురా నే ye 
ీలమిం_ తెనావిడువజా లనురా” 


కసం వత్సర కాలం. విన్నాను, చూచాను 


రెండు పంక్షు లఅభినయం ఈ "రండుపంక్తు లే 
ప్రతిసారి ఒకగంట, గంటన్నర అభినయించే 


గారు, ఆ [వళాంతవాతావరణంలో ఆమె. 


మెలిగా, కంఠమెంత్తి - పాడుతూ. . అభిన 


బుస్తుం కు, అ ఆలయమంళా ఆ రాగంలో. 


వతిధ్వనించేది. “ఓం” కార నాదంతో నిండి, 


పోయింది. 


నటరాజరూవపం- దాల్చి 


ఆలయంలో  యొచ్చటజూచినా ' థివరూపం. - 


గర్గించేవారము. శళృంగారల,' భక్తిభావము 


ంఢుమిళితమెైనట్టిది ఆ అఖినయం.. మధుర 


ర్తి మాతంగాదు. 


ఆ కాళ హాస్తీశుని సొన్నిధ్యంలోనే నేనభి 
నయం మొదటి సారిగా వుత్నమోత్తమమె 
ఫట్టిదీ; అర్హ జేనుకొని చూచాను - అభ్యాం . 
ంచాను. అచ్చటి పతిశిలా స్థంభములో = 


సృగిత్రము విన్నాను... జ త లి న సట మున తాల కాలాల 


అమోఘ 
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(పతి థిలా (పతిమ ముఖంపై భావందరి్శిం 
చాను. 
(పతి సుందర (ప్రతిమ వహ్యదయంలోని 
సాత్విక సంచారుల వికాసం తిలకించాను, 
ఆ ఆలయమే నౌ 
పవిత ఆచార్య పీఠమె ది. 


అభినయ కళకు 


అభినయము '- ఆంగికం, వాచికం, 
ఆహార్యం, సాత్వీక మని నాల్గు విధాలు. ఇది 


పండితు లందరూ ఎరిగిన విషయమే. 


మా గురువుగారి కాలం వరకూ ఆహార్యం 


లో నేటి కాలంలో భరతనాట్య కచ్చేరీ. 
లందు కతీ వేషధారణ, ముఖానికి (పత్యేక 
మెన మేకప్పు అంతగా లేదు. ఆ వేషధారణ, 


భాగవతము (భామాకలాపం, గొల్ల వేషము) 
లందు, యక్షగాన వీధి నాటకములందు (పత్య 


ల. _ కముగా వుండేది. 
లింగాకారరూపంలో “వున్న ' ఆ స్వామి, కం 
ఆ అభినయ శేళిక 
జాడవచ్చినాడా, గర్భగుడినిపీడి, "అనిపించేది. - 


అతి సహజమైన అలంకరణ వారు ధరించే 
వారు. 
వారికి అలంకారము వారి అభినయ 
కళయే.. 


ఒకొక్కసారి అభినయించే కళావేత్త | 


= నభలో కూర్చొని, పదం పస్టైేవరకూ 'ఆమె ( 


అభినయంచేన్తుందని గుర్శించలేనంత. సహజ 


వంతంగా వుండేది వేషధారణ. . = 


ఆంగికం  : నృత్యము నృత్తము అభా. 
నం ముగిసిన తరువాత ఆంగికా భినయ 1పాధా. 
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శబ్దాలు, సలాంజతులతో ఈ సాధన |పారంభ 
మ యేది - ఇందు సాధారణంగా 


ఆధ్యాత్మ రామాయణ కీర్తనలు, శబ్దాలు 





సరసిజాతులు జలక మాడే" యిత్యాదులు; 
సలాంజతులు = 

“రారా స్వామి రారా 

దామెర తిమ్మేం [ద కుమార 

శతకోటిమన్య్మధాకారా” మొదలైన 
వాటికి ఆ మాటల అర్దానికి ము దాభినయం, 
భావ పక టన. తాళ లయల గతుల ననుసరించి 
ఆడి చెప్పేవారు, 


వాచికం :.. ఆ కాలంలో నర్తకుడు 
కేవలం మూగ నాట్యంచే యుట ఆచారంగాదు. 
నాట్యం ఎంత సాధనచేస్తారో, పొటలోగూడా 
అంతా సాధన చేయాలి. అ పాట, పాట 
క చ్చేరిగాక , 


ఆట కచ్చేరీకి అనుకూలించి 
యుండాలి. 


గాత్రం ;- వివిధ సుచారులు పకాలలి. 
అనగా ఒక భావాన్ని అభినయించేటప్పుడు 
అందుకు తగినరీతిని గొంతుని నవరించుకొని 


ఆయా భావాలు సంగీతంలో పలికినూ పాడాలి, 


దశవిధ గమకములవలే దశావష్థలు అఖభిన 
యంలో | పదర్శించేటప్పుడు అందుకు తగిన 
రితిని నెంతుటో నాదాన్ని పూరించాలి. అభి 
నయించే పాతయ పాడుచుండిన వత 
పాటకు అవనగ మేమిటి? అవే సందేహం కలుగ 
వచ్చును. 


దోషము 


నాట §5¥ : 


దశావస్థలో స్థంభము, అ|శువులు, స్వర 
భంగము అభినయించునప్పుడు పాత ఆ భావ 
ములో. లీనమై ఒకొ్కాకరాపుడు [శతి 
సంభవించవచ్చును. అట్టి సమ 
యాల్లో . సహకారగా[తాల వారు నర్శకికి 
సహాయపడుతారు. సంచారుల _అభినయించు 
నప్పుడు వంత పాడేవారి సహాయం యొక్కు. 
వగా అవసరముండును. 

వాచికం : శానన్త్రపఠనము - సంస్కృతం 
"తెనుగు భాషలందు చక్కని. పాండిత్యం 
వచ్చేలా [గంధాలు పఠింపచేశారు. సంన్క్బ్భుతం 
లో పంచ కావ్యాలు, తెనుగు కావ్యాలు 
ముఖ్యంగా . (పబంధాలు చదిప్‌ంచారు.. శబ్ద 
మంజరి, అమరఠంలోని దేవకీనర్ల ఆం|ధనామ 
సం| గవాం చదివించారు, 


అటుపై శృంగార మంజరి, అమరుకం, 
పుషృవాణ విలాసం, రసమంజరి, (వతాప 
రుుదియం, కావ్యాలంకార సం(గవహాం పఠింప. 
చేయడ మేగాక, అందలి శ్లోకాలకు. అభినయం 
చెప్పించారు. ఆ శిక్షణ ఎలావుంజేదో. ఒక 
చిన్న వుదాహరణ యిస్తున్నాను. 

ఒకరోజు జయదేవుని అష్టపది - “చందన. 
చర్చిత నీలక శేబర”ొకు అభినయం గురువుగారు 
చెప్పుతున్నారు. 

ఇది (భమాలంకారం = అభినయం (పార o 
భించారు. ఆపాట యొక అర్ధాన్ని భావాన్ని 
చెప్పిస్తున్నారు. ఒక నెల - గడిచిపోయినది. 


ఇంకా ఆ ఒక్క అష్టపదికే అఖినయం చెపు 
"తున్నారు, oy 


నాట్యకళ 

కాని ఆ నెలలో స్వీయ, పరకీయ, 
సామాన్య (పసిద్ధనాయిక'లు, పద్మిని, వాసిని, 
చితిణి, శంకిని, కళాశా(స్త్ర నాయకులు; అష్ట 
విధ శృంగార నాయికలు; వారి తనుగతి, 
అలంకరణ పిధానాలు, చేష్టలు, వ్యాపారాలు, 
నవరనములు, అందు అభినయంలో ముఖ్యమె 
నట్టిది శృంగార రసం; అందు అతి ముఖ్య మెన 
వి|పలంభ శృంగారము, ఏభా వానుభావాలు, 
ఆలంబన ఉద్ది పనలు, సాత్విక 
నుఖ రాగం వీటన్నింటినీ అభినయి౨చే తీరులు 
చెప్పుతూ చేసి చూపించారు. ఇక చేర్చుకోవల 
సిందేమిటీ? 

ఒక్కా అ ష్షపది ముగిసేలోగా అభినయం 
లోని ఒద్దిక, 'పొందిక తెలిసికొనే అవకశం 
కల్గింది. ఇదంతా వాచిక మె. ఇందు ముఖ్యంగా 
మాకు చెప్పిన అంశములో ఒకటి తాళ 
ఛందనుు. ఛందన్సు ఇలిసి మార్షంగికుడు 
పదాలకు [పక్కా వాయిద్యం బాయించాలి 
లేకుంకు రసభంగము కల్గుతుంది. నృత్యము, 
నృత్యంలో వాయించే విధానంవేరు, అభినయ 
పద్దతిలో వాయించేవిధం వేరు.పదాభినయంలో 
తగు రీతిని నాదం 


వాయింబాలి. ఇది చాలా కప మెన పద్దతి జ 


భావానికి పూరిస్తూ 
ఈ కాలంలో యిట్టి వాద్యం వాయించే వారు 
అరుదుగా శత 
(భమాలంకారమునకు నృత్త, నృత్య, 
అధినయాలు 
(శ్రీమతి రాజమగ్రిగారి, తరువాత, భామా 
“కలాపం” అభ్యసించినప్పుడు (శ్రీమతి 
ండేల సత్యభామ చెప్పించారు, 


సంచారులు, 
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ఈమె పీఠికాపురంలోని కుంతి మాధవస్వామి 
కంకితమై ఆ స్వామి సేవలో భామా కలా 
పము, గొల్ల కల "పము (పదర్శించి తరించారు. 
అలిగి వెళ్ళిన (+ (ల కల్చమ్షుని 'ఎదుకుతూ సత్య 
భామ వెళ్ళుతుంది. అప్పుడు వనములో (శ్రీ 
కృష్ణుడు ఒకచోట గోపికలతో రాసకేళి న సల్పు 
తున్నట్టు, వేరొకచోట గోపికల సిగలందు 
ST తురుముతున్న ట్లు ఊపహి 
స్తుంది. me 

ఈ అలంకారానికి, అట, నృత్యము 
సుమారు మించి. చేయ 
వచ్చును. ఆ సంచారుల ఆభినయం, ఆ న్యుత్యా 
నికి తగినట్టి అడుగు 
చరణం స నందు (వదర్శించే (ధువాలు 

చి[తవిచి|తంగా వుండి కనుల -పండువుగా 
వుండును. రాజమ్మగారి వద్ద పదాలకు అభి 
నయము, నత్యభామగారు, (బహ్మ, క్రీ వేదాం 


ఒక గంటకాలం 


వరసలు, వతి 


తం లక్షీషనారాయణ శాస్త్రిగారి వద్ద కలాప 
రీతి యందు అభినయ రీతులు అభ్యసించినాను. 
ఈ మూడు రీతు లందలి అభినయ పద్దతులు 
అవర కా య కళయొక్క సంపూర్ణత, 
విశిష్టత గహించే అవకాశం కల్లింది. 
పదములు, క 
పదములందు జె[తయ్య వాడిన భాస, ఆ 
అభినయానికి ఏ విధంగా 
ఓక చిన్న 


వాడిన విధానం, 
వుపయోాగపడింది “తెల్పుటకు 
ఉదాహరణ యిచ్చట యిస్తున్నాను. 
కమ్మవిల్తునిగన్న | చక్కని । మువ్వ 
_రమ్మనవే సముఖాన శాయభార్ల మైల? 
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కమ్మవిలు నిగన్న వాడు - మన్మధుని 
తం|డి- సౌందర్యమూ ర్తి అ మువ్వగోపాలుడు. 


క మివిల్లుని గన్నవాడు-- ఈ పదానిశే 
మొంతో అభినయముంది, ఆంగికం. సాత్వికం, 
అటువై “మువ్వగోపాలుడు' అన్న పదానికి 
యింకాఎన్నో వాస్తాలు[పదర్శిస్తాము. ఈ రెండే 
గాక -అనగా. 


కమ్మవిల్తునిగన్న మువ్వగోపాలు జే గా క్ర 
“చక్కని అనే వదాన్ని 'మ్యతయ్య [వయో 
గించాడు. ఈ _(పయోగంవల్ల (వయోజన 
మేమిటి? సాత్వికాన్ని పూర్తిగా వికసింప 
చేస్తూ-అభినయ కళావే త్ర తనకున్న ట్టి 
పాండితీ (పతిభనంతనూ [పదర్శించుటకు ఒక 
చక్కని అవకాశం కల్పించినాడు. “చక్కని” 
మాట చిన్నదే. నాలుగతరాల కూర్చు. 
కొని ఆ మాటను పూర్తిగా వికసింప జేనూ 
అభఖినయించాలంకు కనీనం గంట నమయ 
మెనా పట్టుతుంది. 

“రతిని స్తాయి జే సీనాయిక | పౌఢ, 
సామాన్యయె, లీల నంచారులు వికాసము 
(పదర్శించుటతో ముగించవలసి వుండును. 
గనుక పూర్వం పల్లవి, అనుపల్ల విని అభిన 
యించుట శే గంట, రెండుగంటల సమయం 
పశ్లుది అంతేగాక పల్లి వి, అనుపల్ల వి అభినయ 
ముందె నాయిక వూ _ర్టిగా నిరూపింపబటేది. 


పదాలకు అధినయం యెలా కూరుసాము? 


ఓక పదమును అభినయించుటకు (పారం 


భించే ముందు ఆ పదములోని నాయికను 


నయంలతో 


నాట్యకళ 


గూర్చి ముందుగా తలునుకుంటాము. 
అనగా స్వీయనాయికయా,  పరకీయా, లేక 
పోషిత, కలహోాంతరిత యి త్యాదు లముందుగా 
నిర్ణయించి, అందుకు తగిన రీతిని స్రాయీభావ 
నిరూపణచేసాము. ఉదాహారణకు - | పత్యత 
శృంగారమా, విపలంభమా, లేక 
తంతో కూడిన విిపలంభమా యిత్యాదులు 


అలు 


నిర్ణయించి సుహాన నాయీ, భావనిరూ ప 
ణాల్లో  చూపెదము-అటుపె ఆ నాయిక 
చేష్టలు, వ్యా వారాలు నిర్ణయిం చెదముఎ, 
పిమ్మట సాత్విక భావములు - దశావస్ట లు నిర్ధ 
యించెదము. అటుపై 
(పదర్శనవుండును. నం చా రులు ముప్పది 
మూడు. ఒకొ్మక్క_ నంచారిలో నుమారు వది 
విధములై న అభినయవిధానములై నావుండును. 


సం 'చారిభావములు, 


అనగా మూడువందల వరకు నంచఛారుల అభి 
నయ ముండును. కాని, అన్ని పదములందూ, 
అందలి నాయికలందూ ము ప్పది నూ డు 
స౦ చారులు వుపయోగించబడవు. అన 
ఒకొక) నంభారిలోని అన్ని భావములు 
(పదర్శింపబడవు. ఈ సంచారుల యొక్క 
(పస్తారము నందే నర్తకుల సామర్థ్యం 
వుంటుంది. సంగీతంలో, స్వర పసార: వ స్తే 
మృదంగ వాయిద్యంలో లయ వస్తారంవలే అభి 
సంచారుల వి త్‌ నం ముఖ్య 
మెంది. 


* న్నిసమయములందుని క్వేదము, దై న్యం, 
నిర్వదము, విషాదము వెంట వెంటనే అధీన 


నాట్యకళ 


యించవలసి వచ్చినపుడు, 
శకెలిసికోగలము, 


నర్హకుల సమర్హత 


ఈ భావముల పకటనలతో ఒకటిగా నేనె కి 
కన్పిం చిననూూ, అంతా ఒకటి గాదు. ఆ బేడా 
లను వివరంగా తెలియ జేనూ అభినయించ 
గల్గిన వారే పార్షింవబ జేవారు. పండితులచే 
(పళంసింపబ జేవారు. వి ద్వాంసులచే "గౌర 
ఏంపబ జేవారు. 
పదములు సంగీతము, కూర్చు 

త్యాగయ్య కూర్చిన రాగ వరునల్లో భక 
గావం వలికినటు, తే త్రయ్య రాగాల 

fn 
రాయులు శృంగార రసం, మధురభ కి, అవ 

ఎం ల 
సిధనాయికొలు, వారి వివిధ అనుభూతులు, 
చేష్టలు వినిసిన్తుంటాయి, 
కంగా రము ముఖ్యరనమెై ఆరసాన్ని ఏకసింవ 

స రీతిగా వుంటుంది. ఆస్వరములకూర్చు 
జసుగ తులు వేసే విధము.' 

అఎ బేగ”క ఆయా ఫొవు పూర్తిగా పలికిం 
చుటకు అనుకూలమైన రాగాలందే అతడు 
పదను:ల రచించినాడు. 


ఉదాహారణకు -; 
నీలాంబరి రాగంలోని ఒకపదం. 
పదములతోని నాయిక సామాన్య- రసములు 
క ల MY రము, 
అద్భుతము --: శృంగార రసముతో 
సీఖిత మేన అద్భుతము, అందులో శంక, 
ఉతఇ్ససాము యిళత్యాగ సుభారుల అధిన యా 
నికి నీలాంబరి రాగ ఎ 


రయోొోగ పదుతుంది. 


ఆకూర్చు అట్టిది. 


రమెంతగానో వుప  ఆసొయిక వివిధరంగుల్లో, 


Ill 


ఎటువంటి వాడే 1 వాడు ! | ఓయమ్మా | 
వాడు ఎన్నడూ | ఈవీధిని | రాడూ. 


కుటిల కుంతలి! మువ్వగోపాలుడట! 


సరూ! ఈ మాటల్లోని వుత్ళావాము, ఆవే 


(ప జా రీ తి, అప్పుడు వదర్శించే 
ఒదుగు ఒయ్యారం, సొగను సొంపు, ముద్దు 
ముచ్చట, అభినయించుటకు “నీలాంబరి రాగం' 
ఎంతగా, ఉపయోగపడుతుందో రన 
(గహించగలరు. పండితులు ఊహించగలరు, 
విద్వాంసులకు తెలిసిన విషయమే. 


జులు 
వ్‌ 


వైపదమును మనం ఊరికే చదివితే 
నూ టి కి యిరవై పాళ్ల ఆనందానుభూతి 
కలుగ వచ్చును. అటుగాక స్వచ్చమైన 
కర్నాటక సంగీత బాణీలో పాడుకుంశు 
రాగానిశే (పాముఖ్యత లభించి వినేవారికి 
నలభై వాళ్ళ వరకు ఆనందం లభించవచ్చును. 
అంతేకాక, ఆరాగ భావాన్ని, పదంలోని 
సాహిత్య భావాన్నీ రెండింటి చర్చి గా|తంలో 


ఆసంచారుల ఒదుగులను పలికిస్తూ గానం 


చేసినప్పుడు అధ్వనిలో, కొంతవరకు నాయిక 


సాజాత్కరించి, నూటికి యాభై పాళ్ల ఆసం 
దానుభూతి రసికులు అనుభవించగలరు. ఇక, 


రాగ భావాలు పలుకునట్లు నీలాంబరిలో 


ఆ పదాన్ని గానంచేస్తూ అందుకు తగిన ఆంగి 


కాథినయంతో వదాభినయం (పారంభించి 


_సాత్వికంతో ముగించినప్పుడు నూటికి, నూరు. 


పాళ్ళు సం పూర్ణ మైన ఆనందం పొందగలం. 
చిత్రవిచితమైన 
భావ[పకటనతో, గానవాహినులు ధ్రసరింప 
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చేసే తనూలత కదలికలతో; మధుర మంజీర 
ధ్వనులతో మనముందు దర్శనమిచ్చి, మనకు 
గిలిగింతలు. "పెడుతుంది. సమ్మోహితులను 
చేస్తుంది. రసలోకంలోనికి గొనిపోయి, వివిధ 
సంచారుల నడుమ వివారింపచేస్తుంది. ఇదే 
కేతయ్య పదంలోని వికిషత. గనుకనే 
ర్న 

'కేష[తయ్య పేదాలు-ఛాష, ఆట, పాట, అభి 
నయం వీటని ంటీకీ (వాధాన్య మిచ్చినపుజే 
సంపూర్ణత్వం -నొెొందగ లవని 
పాయం వెలిబుచ్చారు. 


పు 


ఎదలు అఖీ 


అనాం 


పదములు-స్వాతిక భావాధినయము 


వ ఆంగికం యెక్కడై తె 
ఆఖరు అవు తుం వో అక్కడ సాత్విక: 3 (వారంభ 
మవుతుంది. అనై న అభినయం అదే, దానినే 
శుద; ద్దసాత్విక 6 అనిగూడ అంటాము ఆంగికానిక్తీ 
కొన్ని హద్దులుంటాయి. ఆవాద్దును మించి 
అఖినయిు చే అవకాశముండదు. కాని సాత్విక 
మటుగాదు. ఆ రసానుభూతులు వ్యాదయ 
కమలంలో వికసిసాయి. పివిధకా ౨తుల్ని వెద 
జల్లుతవి. వివిధ సువాసనలు (పసరిన్తాయి. 
లక్కకు మిక్కిలి భావాలను, విభావాలను, 
కలిగినామి., ఆసాత్వికము నిత్యనూతన అను 
భవము. ఆంగికములో ఆ రీతి గోచరించదు. 
అందులకే ఏదైనా, పదాన్ని అభఖికయించా 
లను కొన్నప్పుడు ఆంగికము 'తెలిసిన వారు 
కొన్ని వాసాలు, కొన్ని ము దలు, మరికొన్ని 
వాటితో చేర్చి భావాలు, అభినయించి 
ముగిం చేవారు. సాత్వికంలో (పావిణ్యం గల 
వారు మవేసము[దంలో_ తరంగాలులాగ 


నాట్యకళ 
అంతు లేని భావవికాసము, సంచారుల విన్యా 
నముతో ఆనాయికను చితి నూ, సాతవాత్క- 
కప చేన 


ఉదాహరణకు ఈ [కింద వదం వివరిస్తున్నాను. 
“అందమెన ఓ మోము అయ్యలూ ముద్దు 


లొల్కు- చున్నది ఎందుదాచు కొందు నిన్ను 
ఏమిసేతు నేను" 


ఇందులో “అందమైన సి వాముి = ఈ 
మాటలను ఆంగికంలో (పస్తారము చేసేటప్పుడు. 

ఉంగ రాలజుత్తు, తుమ్మెద రెక్కల లాంటి 
నల్ల నై న గిరజాలజుత్తు, నల్లని మేఘాలవలె 
శిరస్సు నలంకరిం చినజు త్తు, విశాలమైననుదురు, 
మనస్రధుని ) వెక్కు పెట్టనవిల్దువుటి కనుబొమలు, 
విశాల స తాలు, సంవంగివంట్టి ముక్కు, దొండ 


పండువుటి పెదవులు, వెన్నెలకాంతులను 
వెదజలే పలువరున, అదాలవంటి చెక్కిళ్లు, 
య 0 Cr 


పున్నమ చం|దునివంటి ముఖం, మెటుగు 
చామనచాయ ముఖకాంతి - యీ విధంగా, 
యంతని వర్ణించినా అది కొంత వరకుపోయి 
ఆగిపోతుంది, అంతకుమించి జంగికానికి 


అవకాశం లేదు. 
ఇకసాత్విక మో- 
ందమైన యవ్వనంలో వున్న పురుష 
అందమైన యవ్యనంలొ వున్న పురుషు క్రి 
అందులో గోపాలుల్ణై ఆ జవ్యనిచూస్తుంది. 


అ ముఖం చూడగానే. ఆమెలో కలిగే 
“సం|భమము” అది ఎన్ని విధాలుగానో ఆభ్‌ 
నయిం చవచ్చును. 


 జాత్సుక్యము -జొత్సుక్య్ళములోని వివిధ 


నాట్యకళ 


అభినయరీతులు, మరల సం|భమము జొత్సు 
క్యం కలిపి అభినయించిన వచ్చే భావపరంపర, 

అప్పటి ఆమ తనుగతి, ముఖరాగము, 
అవస్థలు, వ్యాపారాలు, చేష్టలు- ఇవన్నీ 
ఒక దాని తరువాత ఒక్కటి అభినయినూ 
పోతే. అలంకార శ్యాస్త్రమంతా, మనముందు 
|పదర్శింపబడుతుంది. ఆఖరికి ముఖరాగంలో 
మనళరీరంలోని | పతి ర కృఅణువులో కలిగ 
రసానుభూతి, అందువల్ల కలి” మార్పులు 
(పదర్శితమౌతాయి. అంతకు మించి అభినయం 
లేదు. అదేఅభినయకళకు పరాకాష్ట, 


ఇట్టి భినయంలో ఎప్పటికప్పుడే నూతన 


వికాసం కన్చిస్తూంది. సవాజత్వం గోచరి 
స్తుంది. 

నాదం వినిపిన్తుందా? నాయిక కని 
పిస్తుందా! 


పదం మాట్లాడుతుందా! నిను నీవు జూచు 


కున్నా వా! 

గురువుగారు అభినయంలో శివణ నివ్వడం 
(పారంభించిన కొంత కాలానికి 
అడుగు తుంజేవారు. 


యిలాగ 


నాదం వినిపించడం, నాయిక కనిపించడం- 

ఇదేమిటో అగమ్యగోచరం, అర్హమ యేది 
గాదు. పమిసమాదధానం చెప్పగలను? 

కాళహాసీ,శుని ఆలయంలోకూర్చునప్పుడు 
ఒకొప-క-సారి చిన్న రాయితో 
ఇగ mm . 
స్థంభాల కొట్టి జూానాదర 
(పశ్నించేవారు. 


. అక్కడి 
వినిపిస్తుం దా! అని, 


పట్టవు. ఈముఖ కవిళిక బాగులేదు, 
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నాదమేమిటి- రాతితోకొట్టిన చప్పుడు 
వినిపించేది? అదేచెపే న. 


అదిగాదు ఆ చప్పుడును జా గ్రతగావిను- 


అందునుండి ప్రారం వినిపిస్తు ౨ది. 


ఆనాదాన్ని ఆధార కుతిగా చేనుకొని 
గానంచేయడం అలవడి కుతి అంశు తంబూర 
మీద, హార్మోనియం రీడ్డునొక్కా. అందులో 
నుండి వచ్చేధ్వనిని ఆధారంగా చేసుకొని 
పాడడ మేగాదు. పకృతిలోని | పతిధ్వనిలో 
ఒక మాధుర్యముంది. మానవుని శరీరంలోని 
(పతి కదలికలో ఒకభావం యిమిడి యున్నట్లు, 
(పతిధ్వనిలో ఒక పిశిష్టకయిమిడి వున్నది. 
ఆధ్వనుల్లో చేర్చి కంఠం ఆలసించాలి. పదో 
ఒక ఆధార శుతివుం శుగాని పాడలేను అన్న 
అసనహాయన్టితిరాగూ డదు. అది సంగీతసాధనకు 
అవసరమైనా నాదోపాసనకు గాదు 

ఈ విధంగా చెప్పేవారు, కొంత కాలానికి 
వచ్చే చప్పుడులో 
సంపూర్షగానం ననగల్లి నాను. అందులో వివిధ 
స్వరాలు, వివిధ త ల! గూడి నట్టివి 
తెలిసికోగల్లినాను. 


అరాతి _న్తంభాల్లోనుండి 


వదాలు అభి 


నయం నేర్చుకుంటున్నాను. పాడుతున్నాను. 


నాయిక కనీపిస్తు ౧చొాలా 


అభినయిన్తున్నాను. చాలా బొ గా అభిన 
స్తున్నానను కుంటున్నాను. అప్పుడు (పతి 
దనము 


ఇదుగో యిక్కడ ఈ హస్తము తప్పుగా 
పెదవులు 
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అలాగేనాకదిలించేది. మెడలలాగేనా(తిప్పేది. 
కన్నుల్లోభావమేది. పలువరుసను భావ పకటన 
వుసనయోగించలేదు,” -ఇలా అంటూ సరి 
దిద్దేవారు. నాకు ఒకొక్కసారి చిరాకు 
తోచేది. అలాంటప్పుడు "నాయిక నీకు కని 
బాబు” అని పళ్నించేవారు. 
కొంతకాలం సాధన చేయగా, అభినయించే 
టప్పుడు 1పతిపదంలోని నాయిక నాకనుల 
ముందు (పత్యమమ యేది. అం కెగాదు 
మాట్లాడేది, తన మనస్సులోని ఆవేదన 
వెలిబుచ్చేది. కష్టసుఖాలుచెప్పుకో నేది. తన 
స్వామికి తనబాధమ తెల్పమని రాయబార 
మంపించేది. 


- పించించా? 


“మువ్వగోపాలుడు మోడ్‌ శేసుకున్నడు 
మొన్న టాలనుండీ రాజడూ- సీతోడు. 
నే నెవ్వరినంపుదు ఏలాగు తాళుదు, 

ఇది బుద్దియునవమ్యా- 


అతడి పోరాదు అనీ; అతని పిలువరాదులఅని 


నీవులఅం కు నా వెత లెట్లు తీరునే వీకంశు 
నాకు హితవరు లెవ్వరున్న శే, నీతోడు” 


X స X 
“రమణీ! బంగారు మంచమ. నై యిద్దరము 
చాలా మమతతో నరనుపు మాటలాకే 
వేళ--ఆ కమలాతి పేరనన్ను ఘనుడు 
వీల్వగా కోవ శమనము లేక నాదు 
జడకొద్ది కొట్రితినమాగి,-- 
వివరిపుమమ్మ యీవిధము తెలిసి యిపుడు 
ఎవరివల్లదుడుకు మాయిద్దకితో సఖియా” 
X X X 
పడిరి వాడు యిందువచ్చి! పడకయిల్లు 
జొచ్చితే 


నాట్యక స్టే 


నిదుర లేపవదని ; నెలత నీవు అనుమా , 
కదసి మెల్లన యిచ్చకములకు వాడు నా 
పదము లొత్తవచ్చితే పట్టవద్రనవే. 
అతీవ వినవే నాలుగు ఐదు దినములవరకూ 
(భతి మావించినగాని భయము రాదమాత్చి 
అటు వయికౌగిట అదుముకొని కెమ్మోవి | 
అతడు ఆన వచ్చిలే అంటవద్దు అనవే” 
“వదరక పోపోవే వాడేల వచ్చేనే 
వద్దు వద్దు రావద్దన వే 
అది వేరే యుగము. ఓచెలీ. 
ఇప్పుడు అత జవరో నేసవరో” 
౫ X X 
అన్న మందక అతివెత నొందకు 
కన్నీరు కార్చకు కలవరింపకు* అని 
ఎన్నెన్నో విధాల హితవులు తెలుపు చూ 
కన్నీరు నించుచు, కాంతుడు చెప్పినమాట 
స స తెల్పగలనే ఓ చెలియా, 
ఏలాగు తాళగలనే 
xX X xX 
మగువా!పాపపు (బహి మగవాడు గావున 
మనను కలియడాయి నే 
అగణితముగ నేను మగవాడినై శే 
వాని రిసువెట్టిదో + చూతుశే 
ఇపుడు ఏమి "సీత్రునే 
తగదు బామగ్షిను టక కు నాతరమవునా? 
ఓయమ్మా. 
ఇట్లు ఎన్నెన్నో విధాలుగా చే తయ్య 
నాయికలు మాట్లాడేవారు. పా జేవా రు. 
మనస్సులోని వి షూ చా న. శెల్పేవారు. 
కన్నీరు కా ర్చెవారు. కోపగించుకొ నేవారు. 


ళ్‌ 


తపించేవారు, 


నాట కళ 


._ ఇదంతొ ఒక విచితమై న అనుభవం. ఆ అధి 
నయసాధన ముగిసిన తరువాత కొంత సమయం 
వరకు ఆ నాయికలందరూ ఆ గదిలో కదిలాడు 
తున్నట్లు; మాట్లాడుతున్న ట్లు; ఏదో. ఏదో 
వింతయైన అనుభూతులు కలిగేవి. కొంత 
సమయానికిగాని మరల యదార్థ స్థితిలోనికి 
రాలేక పోయేవాణ్లి - ఒకొక్కసారి ఆ 
భావానుభూతుల (పఖావము _ ఒకదినమంతా 
వుండి, ఏమీతోచక, వమీచేయలేక, ఎవరితో 
మాట్లాడక, వఏకాంతంగావుండి కాలం గడపా 
లనిపించేది. అలాగే వుం డేవాత్డి, సాత్విక 
అభినయ అభ్యాసంలో ఇదొక స్థితి 
ఆరోజు ళు క వారం, అమ్మలోకి ముఖ్య 
మెన రోజు. మధ్యాహ్నం మూడుగంటల 
సమయముంటుంది. అమ్మకి జ్ఞాన్మపసునాంబ 
కెదురుగా కూర్చొని అభినయం అభ్యాసం 


ఇంత తెలిసియుండి యీగుణమేలరా? 
పంతమా? మువ్వగోపాల నాసొమి. 
అలుక జేసి యింటికి రావై తివి. 
నెనరైన. చిలికె తృెలున్నానా! పిలువ 
వచ్చేరా? 


ఇెలికత్తెవై ననీవే చెలువుడవై ననీవే 


చింతించి చూడ నా జీవనమునీ వే॥ 
ఈపదం అభినయిస్తున్నాను, గురువుగారు 
చాలా దికతో నా అభినయం తిలకిన్తు 
న్నారు. కొంతసమయం అభినయించి నిలి సేసి. 

“ఛాభా. -- భావం తప్పుపట్టాను.. 
నుఖాభినయం 
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మరల మొదటినుండి అభవినయించుట (పారం 
భించాను. 

“తప్పని యెలాగ |గహించావు బాబూ" 
అని అడిగారు ఆమె. 

“నా అభినయం నాకండ్రముందు, అద్దంలో 
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నాముఖంలా కనిపి ుస్తుందండి +,” అన్నాను. 


ఆమె ఒక్క తణకాల ee వుండి 
పోయారు. నే|తాలు అ[శువులతో మెరిసి 
పోయాయి. 

“నిజంగా, నీ అభినయం నీవుచూచావా?” 
అని మరల (పశ్నించారు. 
“అందుకే తప్పుచేశానని చెప్పి, ౩ సరిడిద్దు 
కొన్నానండీ"' అన్నాను. 

ఆరోజు సాధన ముగిసిన తరువాత ఆమె 
లే మాట్లాడ లేదు. ఇద్దరం నిశబ్దంగా యిల్లు 
చేరుకున్నాము. 


నాకు ఎవరితో మాట్లాడాలనిపించలేదు. 
నాగదిలోనికిపోయి, ఏదో ఆలోచిస్తూ, ఒంట 
రిగా పడుకున్నాను. “| 
శండు రోజులు గడిచిపోయినవి. సోమ 
వారం ఉదయం గురువుగారు నన్ను వారి 
యింటిలోని పూజామందిరం వద్దకు పిలిచారు. 
నేను వెళ్ళగానే ఒక్కుతణకాలం నన్ను 
నిశ్చలంగా చూచారు... 
“*రామబాబు! సీవుయి౦క వెళ్ళిపో 
వచ్చును. మీఅన్న య్యగార్కి- లేఖ (వాన్తు 


న్నాను.” వశాంతంగా. పలికారు. _ నెను 


ఆశ్చర్యంగా అలాగే నిలబడి చూస్తున్నాను, 


న! 


9 *చాబూ! అభినయంలో నిన్ను నీవు 
జు*చావు = 
నీకు చెప్పవలసిం చేముందీ? నీకు మనోధర్మం 
వచ్చేసింది.” 
నేనలాగే వుండిపోయాను. 
నా కృషి ఫలించింది. నాకు చాలా 
. ఆనందంగా వుంది: 
ఇదుగో నీకొక బవుమతి యిస్తున్నాను. 
అపరూపమై ౦ది. అమూల్యమెంది -. 
పద్నాల్లు తరాలుగా, మా యింటి న్న లత 
సరన్వతిచే 
నట్టువనార్డు నృత్య 'కేళిక చేయిచిన 
పాత తాళాల బత” 
అని పూజపెక్షైలోనుండి. తాళాల జత తీసి 
యిచ్చారు. 
నా శరీరం. పులకరించిపోయిం ది. నే తాలు 
ఆనందా[ కువులతో నిండిపోయాయి. పెదవులు 
వణకుతున్నవి. నోట మాట రాలేదు, 
భక్తితో గురువుగారి పాదాలకు. (పణ 
మిల్లాను, 
క్ర ల్రశేక్షి తాంజలీ ఘటించాను. ఆ తాళాల 
జత తీనుకొన్నాను. నేటికీ వాటిని మా 
నృత్య |వదర్శనాల్లో ఉపయోగిస్తున్నాను. 
ఆ తాళాల విలువ తెలియని వారికి అవి 
అరిగిపోయిన పాత - తాళం చిప్పలు. 
కాని నేను ఆ తాళాలు వాయినూ న్‌ 
శేళికలు చే చయిస్తున్న ప్పుడు. 
నృత్య సరస్వతి పనుపుపా రాణి పాదాల 
క లదుకొని, రత్న మంజీరాలు మధురంగా 


నాట్యకళ 


ధ్వనింవ జేస్తూ ఆడుతూ, వాటిలో దర్శన 
మిన్తూంది, మా గురువుగారి రూపంలో, 

కొద్దిరోజులకు పూ అన్నగారు వ. 
నాగపూరు తీసుకొని వెళ్ళారు. 


ఉ త్తరహిందూస్థానంలోని అనేక “రాజా 
న్యానములందు, (శ్రీ అరల తో సంస్థానా 
దీశులు రాజాగణపతి రామపాండ్యగారి 
అస్థానవిద్వాంసునిగా, కేశికలు చేశాను, 
అచ్చట అష్ట షపదులు, అమరుకం, పుష్ప బాణ 
పతర. శకాలు, టు(మీ, _ టప్పాం 
ఖజరీ యిత్యాది [వజభాషలోని పాటలకు 
యెక్కువగా అభినయించవలసివుం 'డేద. తెలుగు 
పదాలు బహు తక్కువ-కాని గురువుగారు 
చెప్పించిన అభినయకళ నాకెంతో మేలును 
కలించింది, నను వెళ్ళిన (పాంతాల్లో ఎంతటి 
విద్వాంసులున్నను అభినయంలో నాముందు 
నిలువలేక పోయేవారు. జోవోరులర్చించే 
వారు. అభినయవిద్యలో విశేష ఖ్యాతి 
నార్జించి, మరల- కొంతకాలానికి తిరిగి తెనుగు 
దేశంవచ్చాను. 


పూజ్య, శ్రీ విస్సా అప్పా రావుగారితో 
పరిచయం, నాలో మరుగునవున్న కె త్రయ్య 
పదాల అభినయం మరల వలుగు చూూశే 
అవ కాశం ఏర్పడింది. ఒక్కా సంవత్సరకాలం 
వారు నాచేత వందపదములు మరల అభినయ 
సాధన చేయి=చారు _భావోద్దిప గాయక 
(శ్రీ పర్వతనేని వీరయ్య చౌదరిగారు వంత 
పాడేవారు... _ అప్పారావుగారు జె తయ్య 


పదాలను జక ఫు సక రూపంల్లో. నుర 


నొట్యక భో 


ఛారు. (శ్రీ మంచాల జగన్నాధరావు గారిచే, 
పదములు సర్వసహితంగా, రచన చేయించి 
ము దింపించారు. నాచే పదములకు అభినయం 
రచన చేయించారు. పదిసంవత్సరాలు|శమించి 
వందపదాలకు వేయి “పేజీల వ్యాఖ్యానం 
[వాళాను, అది పస్తుత కాలం ఎవ్వరూ 
శేయలేనీవని. వన్తుత . నన్ను (వాయమని 
కోరినా, నేనూ (వాయలేనేమో అనే 
సందేహం కల్గుతుంది. అంతటి కష్టతరమైన 
రచన. కాని ఆ వ్యాఖ్యాన రచన ముగిసేలోగా 
వొరు గతించారు, 
అగిపోయింది. పదిపదాల వాఖార్థనం మా(తం 


అంతటితో ఆకార్యం 
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ఆం[ద(ప్రదేక్‌ (ప్రభుత్వం ఆర్థిక సహాయంతో 
ము|దించ గల్లీనాను, మిగిలిన (గంథం వెలుగు 
చూడడానికి యింతవరకూ నోచుకోలేదు. 
న్భ_త్తం, నృత్యం అందరికీ సాధనవల 

ot ౧ 
అలవడ వచ్చును. నాట్యము కొద్దిమందికి అల 


వడ వచ్చును. కాని అభినయం, అందునూ 

శుద్దసాత్వికం బహుకొదిమందికి మా్యతమె 
ధి ద 

అబ్బుతుంది. ఆ కొద్దిమందిలో _శష్టులు 


"తెనుగు దేశపు కళాకారులు. ఇది ఆం ధులకు 
గర్వకారణము, 


భారత దేశ నృత్య సరస్వతికి-అలంకారంగా 


ఆం (ధులు, అర్చించిన అమూల్య ఆభరణము 
అభినయము. 


సొర అ థి యంలో ఆ కి ల్లి చిన పూజ్యులు సీసా అప్పారాపుగారు, ఆఅ కళను చెప్పి చిన అన్న 
+ అణాల [ # 


ట్ల జ మ ప 
భామను దర్‌, ఆ 'ళను నేగెన గురువులు ఆతి నాయుడు సట రాజమ్ముగారు, ఫీరంవర్తూ కీర 


సులు, వీరికి అంజలి ఘటిస్తున్నాను 


కూచిపూడి నా 


పరమాత్మ యొక్క దివ్య సౌందర్యాన్ని 
రూప కల్పన చేయునే నాట్యము. సర్వ 
లవణ శోభితమై వాచికముతో, ఆహోర్యముతో 
అంగసాష్టవముతో మరియు సాత్వికాభినయ 
ముతో సర్వాంగ-సుందరమై |వతిబింబించుచూ 
నవరస భరితమై మానవుడు పశుత్వమునుండి 
దైవత్వానికి చేరుటకు నుగమమెన మార్గ 
మును నూచించునదియే నాట్యము. ముని 
పుంగవులచే (పవచించబడి తరతరాలుగా 
శేధియన్సుకు ఆలంబనమై పలు విధముల పరి 
ణతిని జెంది ఈ పవిత మాతృభూమియొక ్క- 
దివ్య సంస్కృతికి మకుటాయమానమె వెలు 
గొందుచున్న దీ నాట్యము. 


అట్టి పవితమైన నాట్య కళా విశేషము 
లలో ఒకటి కూచిపూడి నాట్యము. ఆం|ధుల 


ఆత్మరూప సంపద కూచిపూడి నాట్యము. 


శెలుగుల జిలివిలి పలుకుల తేనెలూరు నవ 
రసాల నవ్య, దివ్య, మంజూష కూచిపూడి 


నాట్యము. భరత మవార్షి చ తెల్పబడిన నాట్య 


స్ట త్త నృత్య పరులతో లాం 
తాండవ మిళితంబై. వాచిక, ఆంగిక,  ఆహార్య 
సాల్వి శాభినయములతో (పస్ఫుటమె, 


శృంగార, వీర కరుణ, హాస్య, అద్భుత, 


థీం = నవరసాలు 


కోరాడ నరసింహారావు 


భయానక, బీభత్స, రౌద%, శాంతము ఆది 
గాగల నవరసాదులచే ఆలంబనమె ఈ పవి|త 
మాతృ భూమియొక్క- దివ్య ఆర్ష సంస్కృ 
తిని సువ్య కము చేయునది కూ చి పూడి 
నాట్యము. ఇది కేవలము ఒక వర్గమునకుగాని 
కులమునకు గాని, గా 9 మమునకుగాని పరి 
మితి చెందినది గాదు. చరితను పరిశోధించిన 
శతెనుగుల నాట్యకళ శాతవాహానులు, కాక 
తీయ రాజ్యాధి పతులు, విజయనగర సామా 
జ్యాధిపతులు, వేంగి, “రెడ్డి రాజులు ఆదిగాగల 
మహారాజులచే ఆదరింపబడి, పోషించబడి 
కాలగమనంలో సిద్దేంద9మవో యోగీందు 
నిచే చేపట్టబడి పవ్మితమైన దివ్యకళగా ఆరా 
ధించబడి కూచిపూడీ నాట్యకళ గా రూపొం 
దించబడి నేడు జగత్‌ (పసిద్ద్హమెనది. 


ఇట్టి కూచిపూడి నాట్యము రెండు శాఖ. 
లుగా విరాజిల్లి నది. భాగవతు లచే శైవ, 
వె_ప్షవ సం పదా యములను (పచారము 
చేయుటకు తత్సంబంధమెన ఇతి వృత్త విశేష 
ములచే భాగవత మేళములుగా మిక్కిలి 
(వసిద్ది నందినది ఒక భాగము. మరీయొక 
భాగము దేవ దాసీలచే ఆరాధించబడి దాసీ 
ఆట్టము లేక నట్టువమెళముగా (సి ద్ధి “నొంది 


నాట్యకళ 


నది. ఇది చేశ, శాల, మాన పరిస్థితుల నను 
సరించి అనేక రూపాంతరములు జెంది. నేడు 
కూచిపూడి నాట్యమున ఒక (ప్రసిద్ద ”సీక్ర 
పాత శేళికా” నృత్యము ( సోలోడాన్సు 
కచ్చేర్రీగా రూపొందినది, భాగవతమేళ 
సం|పదాయముగా [పచారములోఉన్న సమ 
యములో కూచిపూడి నాట్య గురుత్రయం 
బనబడు (శ్రీ వెంపటి వెంకట నారాయణ, 
(శ్రీ చితా వెంకటరామయ్య, (శ్రీ చేదాం 
తం లథీగ్రనారాయణ శాన్సు లలో ఒకరైన 
(శ్రీ లవీగ్రినా రాయణ శాస్త్రిగారి క ఎసి ఫలి 
తముగా కూ చిఫఘూాడి నాట్యము ఏకపా|[త 
కేశికా నృత్యముగా రూపొందినది. దీనికొక 
(కమశికణతోనున్న అడవు పద్దతులు, వివిధ 
తాళగతులతో కూడిన జతి పిన్యాసములు 
చక్కని శరీర సౌష్టవము పెంపొందుటకు ఆను 
దండీలు, బస్కీలు, సూర్య నమస్కొారాదులు, 
యో "”నసములు, రెప్పపాటున జనించుటకు 
అనువగు నవరసాదులు తదాదిగల విషయ 
పరిజ్ఞానమున కనువగు శా(స్త్రపశథనము ఇందు 
సమకూర్చ బడినది, ఇట్టి ఏకపా(త శేశికా 
నృత్య సాం(పదాయమున తొలుదొలుతగా 
న_గకులు వూజా నృత్య మొన ర్చెదరు. 

ఇదియే రంగవూజ 
పిఖబువబడుచున్నది. భరతముని 
సురొనబడిన పూర్వ 
రంగ విశేవంబులు జరువబడుచున్నవి. బుత్వి 
కులు వేదపళన _ గావించెదరు. వవిత 
మెన రంగన్లలిని నర కులు పరిశుద్దిగావిం చి, 
రంగవల్లి కలచే తీర్చిదిద్ది, రంగ మంటపము 


పూజాన్భృత ము: - 
అని రూడొా 
నాట్య శా(స్త్రమున 
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మధ్య ధ్వజ స్థాపన గాపించి, పూర్ణకుంభము 
(పతిష్టించి పూర్వరంగ విశేషమును పరి 
సమా ప్తి గావింతురు. వెనువెంటనే నాట్యాధి 
'దేవతయగు పరమేశ్వరుని ఆరాధించి గురు 
వందనము ఆచరించి, విద్వజ్ఞనంబుతో కూడిన 
సభకు, వందన మాచరించుచూ, 
లులు ఘటింతురు. 


పుష్బాంజ 
ఆనంతరము కూచిపూడి 
నాట్యాధి చేవతయెన (శ్రీ సిద్దం ద యోగీం 
(దులకు (పణమిల్లి “న శ్వేజనాన్సుఖినోభ 
వంతు” అను ఆశయంబుతో అనంత కోటి 
జీవరాశి శుభము కోరుదురు. పూర్వరంగము 
చక్కని వివిధ తాళగతులు-| తి క, ఖండమి[ ళ 
సంకీర్ల గతులతోగూడి న రకులయొక్క లయ 
(పాశ స్త్యమును శెలుపును. తరువాత తదను 
గుణంబగు వివిధ శ్లోకములు కీ రనలతోగూడి 
చక్కని జడి విన్యాసముతో నర్తించబడును. 
జతీన్వరం ;-_ స. _ర్తకులు కేవలము 
వివిధ అడవు విన్యాసము అంగి కాధభినయ 
ముతో మిళితముచేసి pa భృకుటి, 
గీంవ, నే తాథభినయములు చక్కగా. పద 
రించబడును.. ఇది కేవలము నృత్త విశ 
పషమునకు సంబంధించి న రృకులయిక్కు లయ 
పాటవమును వ్య _క్రకరించును. 
అను జతి స్వరము అఠాణా 


తాళాదుల 
“తారిరుంి” 
రాగములో ఆదితాళములో మిక్కిలి (ప్రచార 
ములో నున్నది. “ 

శబ్దము = ఈ కూచిపూడి నాట్యములో 
(వసిద్దమెనటువంటిది దళావళారములు, 


మండూక ళబము, కష శబము, రామ 
౧ ౬ గ్రా ద 


అగ లి MB ఒం అధ లీ 
పట్టాభి అము (పవ్షీదపట్టాభి యర్‌ శబ్దము, 
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తులజాజి శబ్దములు మొదలై నవి. ఇవి ఎక్కు 
వగా మోహన, కాంభోజి రాగములలో 
మిశ్ర బాపు తాళములలో గలవు. ఇది నృత్య 
నిశేషమునకు సంబంధించిన (ప్మకియ. ఇది 
తత్సంబంధమెన కథా వస్తువులను ఆయా 
రసముల సాయి శంక భావముల ననునరిం చి 
పటిస్ట్రమెన పద విన్యాసముతో (పదర్శింప 
బడును. ఇక్కడ కూచిపూడి నాట్యములో 
ఒక అ విశేషము గలదు. అది 
“సలాముదరువు క నృత్యమునకుముందు ఆయా 
రాజులకు వందన మాచరించు పద్దతి కలదు. 
అనంతరము తత్‌ సంబంధమైన తతి వృత్త తము 
(పదర్శింపబడుము. 


దరువు :. ఇది కూచిపూడి నాట్యములో 
భాగవత మేళ సాంపదాయ ఛాయలతో 
కూడినటు వంటిది, కూ విపూడి 
నాట్యములో ఆయా వా వా తలయొక్క స్వభా 
వమును, ఆవోర్య వీ శేవమములను 'తలుపుచు 
తన్ను తానుగా పరిచయ మొనర్ఫుకొమను. 
ఇందు శబ్దము, కంచార్థము, వుచఛామకము, 
చూర్చిక, రగడ ర మీ శగతి వీన్యా 
నము. లతోహాడి ఆయా 


లం 


వా|శెచిత్యాన్ని 
అనుసరించి వాచికాధినయమును 
డును. భరత మవార్షి 


కలియు 
రన్నో నాట్య 
విశేషం యిందు నంపూర్ణ ముగా (వన్ఫుట 
మగు చున్నది. ఇప తాళ మాలిక యె రాగ 
మాలికయె నవకసాదులతోకూడి న _రకుల 
యొక్క పేజ్జను వ్య కీకరించును. 
దరువు, పూజారిణి, అర్థనారీశ్వర, 
మొదలగునవి (_పసిద్ద్హమెనవి. 


ట్ర 


జక్కన 


ఉలూపి 


నాట్యకళ 


తరంగనృత్యము ఫా కూచిపూడి నాట్య 
ములో మణిపూనల వంటిని తరంగ నృత్య 
ములు. ఇవి అత్యంత (పముఖ స్థానాన్ని 
ఆ|కమించినవి, ఇది మినహా కూచిపూడి 
నాట్యము లేనేలేదు; నారాయణ తీర్గుల 
వారి కృవ్షలీలా తరంగిణి అను| గంథము దీనికి 
ఆధారము. (శ్రీ క్టస్టునియొక్క జనస్రము, 
బాల్య [కీడలనుండి రుకిన్చణీ క ల్యాణమువరకు 
వివిధ రసవత్తర ఘట్టములును రాన | కీడలును 
నృత్యమున కనువుగా వివిధ తాళగతులలో 
రచింపబడినవి. నర్తకులు యిందు తమ (పక్షా 
విశేషములను చక్కని రసాభినయముతో, 
నృత్యములతో కూర్చి న_ర్తించుట 
అవనరము. ఇందు కుంభ నృత్యము (వత్యేక 
స్థానమా కమించినది. 


నాట్య 


ఇది గీతా చార్యు 


డెన (క్రీ కృష్ణ భగవానునిచే (పవచిం చబడిన 


భర్త, జ్ఞున, కరర యోగములయొక్క- దివ్య 
సందేశమును తెలుపుచున్నది, 


కుంభ భ నృత్యము: an _ర్తకులు శిరన్ఫు పె 
జలభాండము, పాదముల క్రింద ప ళ్ళెరముంచి 
నర్తించెదరు. దిని విశేషంబేమనగా మాన 
వుడు ఈ కలియుగములో ఎని ఎయోతి బాధలు, 
సుఖదుఃఖాదులు ఈ సంసార సాగరములో 


అనుభవిస్తూ, వాటిచె "పెన వేనుకోబడిననూ, 


ఒక్కొసారి పరమాత్మను మనసారా తదేక 


లక్యుమ.తో ధ్యానించినమ్షైతే  మోజాన్ని 
పొందగలడు. అది ఎట్లనగా శరన్సువై జల 
భాండమున్నా, పాదముల క్రిందపశ్ళెరమున్నా 
తమలత్యు సిద్దియగు రాగతాళాదులు తప్ప 


నొట్యక ళ 


కుండా, మనస్సు లగ్న మొనర్చి పరిపూర్ణ త 
గాగ, తాళ, 
విధంబు. ఇది భక్తి, జ్ఞాన, కర్ణ యోగముల 
యొక్క- (ప్రతీక. ఇందు నర్తించుట కర్ణ, 
రాగ తాళాదులయందు లయ తప్పకుండా 
నర్తించుట భ_కీ, తశ్రత్యసిద్దిని పొందుటకు 
తదేక థోస్టనముతో పరిపూర్ణత సాధించుటయే 
జనము. ఇట్టి మహత్తర దివ్యఆర్ష సంస్కృతి 
ate. సంచేశమును అందించునదే యీ 
తరంగ నృత్యము. ఈ నృత్యమందు క తెర 
నాటులు, అడ పాదములు, అడ కత్తెరలు, 
శేచిత అంచిత పాదములు, గర్గరము, పాద 
ఘట్టనము మొదలగు విశేష అడవిన్యాసములు 
(పాధాన్యత వహించి, నర్తకులయుక్క- లయ 
(వజ్ఞ్ఞను విశదీకరించును. 
భామా కఠకలాపము:--కూచిపూడి నాట్యాధి 
దేవత సిద్దేం(ద యోగీం దులచే ర చింపబడినది. 
ఇది ఒక (పశ్యక యక్షగానము. సాధారణ 
ముగా దినిని పూర్వీకులు వరుసగా వడు దిన 
ములు (వదర్శ్శించెడివారు. ఇందు సత్యభామ 
జడభరతము, (వవేళము, సత్యభామయొక ్క- 
విరహవేదన, సత్యభామయొక్క- లేఖ, భామా 
స్వాంతనము, భామా కృష్ణులయొక్క సంవా 
దము, అనంతరము భామయొక్క సమర్పణ 
మొదలగు ఘట్టములతో నవరస భరితమె, అష్ట 


సధ నాయికా లకణమె సరా కంర క 


లయాదులయందు పొందు | 
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ఏక్షపా|[త కేధికా నృత్యములో యిది అంతయు 


పదర్శించుటకు వీలుకాదు. కాన యిందు 


రెండు ఘట్టములు మాత్రమే ఏకపాత శశి 
కలో |పదర్శించుటకు యోగ్యముగానున్న వి. 


ఒకటి సత్యభామ (పవేశ దరవు, పాతపోషణ, 


సూతధారుని భామా సంవాదము, సిగాయశే 
యమ్మా అను ఘట్టముల వరకు. న 
కృష్ణుని లేమిచే సత్యభామ అనుభవించు విరహ 
వేదన, మదనాదరవు, లేఖ శకునములతో 
అంతమగును. ఈ రెండు ఘట్టములలో కరో 
ఒకటి అంతమున (పదర్శింపబడుచున్నవి 

ఈ విధముగా ఏకపాత త కేళికా నృత్యము 
ఒక (ప్రత్యక సం వదా రీతిలో మిక్కిలి 
(పచారములోవుం (పేతకులచే ఆదరింప 
బడుచున్నది. _ 

ఇది శృంగార, వీర, కరుణ, వోన్యః 
భయానక, వీభత్స, అద్భుత, రె ద, శాంత- 
మొదలగు నవరసములణతో, ఆయా పాతలకు 
యితి వృత్త తము ననుసరించి, సాయీ భావ 
ముగా పదో ఒక రసముండి కదేతం రసములు 
సంచారీ భావములుగా మెలగుచు, అనుభావ, 
విభావములతో మిళితమై, వ్యక్తీ కగత |పజ్జ ను 
మిక్కిలి రసన త్తరముగా (పదర్శించి, నాట్య 
కళా రంగములో తనకొక |వశ్యేక స్టా నాన్ని 
సృష్టించుకొ నే ధీశ క్రినియా నవర సాలు 
కూచిపూడి నాట్యమునకు_ క లిగిలచుచు న్నటి 


 జానపదస యానా 


సంగీతం సునాదపూరితం. స వన్వర నమ్మి 
'శితం. అది[పాంతీయమైనా, 'దేశీయమెనా, 
ఏ దేశానికి చెందినా, నాగరకమైనా, జాన 
పదమైనా, ఏకైక కళా (పపంచాన్ని అలుసు 
కున్న అఖండ కళావాహినే. జా తీయ, 
|పొ-కీయ అభిరుచులను మనో పవ్యత్తులను 
పట్టి, వివిధ పాంతాల్లో వెలువడే గాన, సవంతు 
లకు, విభిన్న మైన శో లులు పర్పడుతూంటాయి, 
కవిత్వంలో శ లులబులాగ. ఈ విశాలద్భష్టితో 
చూ స్తే జానపద సంగీతానికీ, శా (స్త్రీ య 
సంగీతానికి అంతర్వాహిని 

సాన్నిహిత్యం కనపడుతుంది, 


అయిన డక 


(షపంచసంగీ తానికి (Universal Music) 
మెదడు శాస్త్రీయ సంగీతమైశే, గుండె జాన 
పద సంగీతం అని నా నమ్మకం. శాస్త్రీయ 
సంగీతం, మానవుని మేధళ్ళ క్రి వలన నిర్మిత 
మైనది. జానపద నంగీతు మానవుని గుండె 
నుండి ఉద్భవమెనది. నాగరకులూ విజ్ఞాన 
వంతులూ, అల్బసంఖ్యాకులూ అయిన మాన 
వులు ఏర్పరచుకున్న నియకాలకు బద్దమై, 
శాస్త్రీయ సరిహద్దులలో సంచరించే ది, 


శాస్త్రీయ సంగీతం. అనాగరకులూ అసంఖ్యా 


కులూ అయిన మానవుల గుండెలోతులనుంచి 
నరివాద్దులుచాటి పొంగి పొరలేది జానపద 


Gl నవారు. అంే తేడా. 


సంగీతం శా(ప్రీయనంగీతం శృంఖల, జానవద 
సంగీతం విశ్ళంఖల, ఆళ్ళంఖలాలను తగుల్చు 
కున్న వారు, విదల్బుకున్న వారూకూడా కళా 
కారులే. ఒకరు కృషివల్ల కళాకారులై న 
వారు. మరొకరు అయాచితంగా. కళాకారు 
ఇద్దర్నీ సన్ని హితు 
లను చేసే అంతర్వాహిని ఒకే సంగీతం. 
మనమే సృష్టించుకున్న శాస్తానికి, ఏర్ప 
కున్న నియమాలకూ బద్దమైనలే 
ee సంగీతం అని పున అంటున్నాము 
అవెనీయమాలకు 'బద్దము _ కానంత 
మా తాన, జానపద సంగీతాన్ని" అశాస్త్రీయం 
అవడానికి వీలులేదు. జానవద సంగీతానికీ 
నియమాలున్నాయి. Sa అవి = 
శాస్త్రీయ సంగీత నియమాల్లాగ- అలోచింది 
ఏర్పరచుకున్న వికాక, అనాలోచితంగా, ఇస్‌ 
స్టిం డక్ట్‌ వల్ల ఏన్చడినవి. శాస్త్రీయ. నియ 
మాలను ఏర్పర చిని వ్యక్షు లై తే, జానపద 
నియమాలను ఏర్చరచినది పజా సమువాం. 


కాబట్టే, 


: శాస్త్రీయ సంగీతం రాగ, భావ. తాళాల 
కలయిక. జానవద సంగీతానికి లయ |పాధా 
జానవద 


న్యం. శాస్త్రీయ సంగీతాన్ని, 


సంగీతాన్ని సన్నిహిత చేసేది, లయ. వ నంగి 


తమైనా దానికి [పాణం లయే. అసలు. ఈ 


"షేక్‌ దావూద్‌ 





(శ్రీ దావూద్‌ 1916 వ సంవత్సరం డిసెంబర్‌ 18వ తేదీన షోలాపూర్‌లో జన్మించారు. చిన్న 
తనంనుంచీ హిందూస్థానీ సంగీత గానంలోనేకాక హార్మోనీయం, ప్లూటు వాయించడంలో శిక్షణను పొందారు. కాని 
తబలా వాద్య మే వారిని పత్యేకంగా ఆకరి ౦చింది. 

ఇచ 


షోలాపూర్‌లో ఉస్తాద్‌ మహమ్మద్‌ ఖాసిం, హై[దాబాద్‌లో ఉస్తాద్‌ అల్లాదియాఖాన్‌, ఉసాద్‌ మొహ 
మద్‌ ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ ఛోపేథాన్‌, మిరాజ్‌లో ఉనాద్‌ మహబూబ్‌ ఖాన్‌ గార్లు నారి శిక్షణలో శ్రీ) దావూద్‌ను తబలా 
వాద్య నిప్పుణీ నిగా తీర్చిదిద్దారు. 


1936 లో ఇరవై సంవత్సరాల వయస్సులోనే, [వ్రభ్యాత గాయకుడు అబ్దుల్‌ కరీమ్‌ఖాన్‌ గారికి సహ 
వాద్యం చేసే అదృష్టం కలిగింది, (శ్రీ దావూద్‌కు అప్పుడే “దక్కన్‌ రేడియోలో” వ్రవేశం కూడా కలిగింది. 1989 లో 
దక్కన్‌ రేడియోలో తబలా వాద్య నిపుణుడుగా ఉద్యోగంలో చేరి, 1978 వ సంవత్సరం డిసెంబర్‌ 18 వ తేదీన 
పదవీ విరనుణ చేశారు, 


ఎన్నో అఖిల భారత సంగీత సభల్లోను, రేడియో సంగీత స మ్మేళనాల్లోను పాల్గొన్న శ్రీ దావూద్‌ 
(వభ్యాత హిందూస్థానీ గాయకులు, వాద్యసంగీత " వవీణులందరికీ తఐలావాద్యంతో నవకరించి మన్ననలు పొందారు. 
ఉస్తాద్‌ అబ్దుల్‌ కరీమ్‌ఖాన్‌, ఉసాద్‌ ఫియంజ్‌ వాన్‌, ఉస్తాద్‌ దడే గులాం అలీథాన్‌, రోషనారా బేగమ్‌, హీరా బాయ్‌ 
దిరోడీకర్‌. ఫీమ్‌ పేన్‌ జోషీ, ఉస్తాద్‌ అమీర్‌ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ విలాయత్‌ ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ అలాజద్దీన్‌ కొన్‌, ఉస్తాద్‌ అలీ. 
అక్పర్‌ ఖాన్‌, పండిట్‌ రవిశంకర్‌, ఉస్తాద్‌ అబ్దుల్‌ హలీమ్‌ జాఫర్‌ ఖాన్‌ మొదలైన సంగీత విద్వన్మణులకు [వక్క 
వాద్యం వాయించారు, 


133 


124 


చెందిన రాగాల్లోనో, ఈరాగచ్భాయల్టొనో 
ఉంటూంటాయి వాళ్ళమన _న్తత్వాలకిఎక్కువ 
సన్నిహిత మెన రాగాలు-ముఖ్యంగా. నాటకు 
రంజి, నవరోజ్‌ , యదుకులకాంభోజి, రాయదు 
కులకాంభోజి, "రేగు ప్తి, ముఖారి,ఆనంద, ఖెరవి 
మధ్యమావతి, జంరూటి, లాంటివి. ఇవన్నీ 
వాళ్ళ అభిమానరాగాలలాగ అనిపిస్తుంది. ఏ 
రాగము జానవదుల నోట వెలువడినా, అది 
అపయత్న ఆశుధారే అన్నమాట, మనం 
మరచి పోకూడదు. 


జానపద వాజ్మయాన్ని విసర్జించిన సాహి. 


త్యమూ, జానపద సంగీతాన్ని విసర్దించిన 
జ 


నాట్యకళ 
సంగీతమూ, అసమగమే _ అవుతాయి. 
1గాంధిక సాహిత్యానికి, జానపద 


వాజ్ఞయములా గే, శాస్త్రీయ సంగీతానికి 


జానపద నంగీతం పాతిపదిక. అందువలన, 
శా(స్త్రీయ సంగీతమూ, జానపద సంగీతము 


పరస్పర విరుద్దాలు అనుకోవడం, సంకుచిత 
భావం. ఇ్యస్త్రీయ, జానపదసంగీతాలు, ఏకె ర్‌ 


. గానవాహినిలోకలిసి, రెండు సజీవకళా (సవం 


తులుఅన్నవిశాల దృక్పధమే కళాకారులంద 
రికీ ఉండాలి. అప్పుజే, మన కళలు బూజు పట్ట 
కుండా, wo చిరస్థాయిగా, 


నిలుసాయి, 


సల్లెటూరి ఆయం జానవద గేయం, బతుకు గాయ 
మైనా మితుకు మాయ మైనా గేయమే ధ్వనినుం 
టది. లేశ పాయమైనా గ గాతతీయగ్లై నా ఆ పలుశే 
పలుకుతుంటది. జూనపద వాజ్మయంలో ఆగేయశాఖ 
బల మెంది.  మొగులు మీటి చుక్కలను లెక్కించ 
బొలన శే యీ శాఖురు వర్తీంచే గురక గేయాలను 
కూడ లెక్కీంంచ శరంగాగు. ఒకొక్క పల్లెపట్టు 
పల్టిపదాబ పట్టు- తీణపట్టు, ind కొద్దిగ ముద్దుగ 
వుం టాయి. Se కి ఆ్వ్వాన్న్‌ అద్దు పటు; 

తోమ్మిది రసాలను ns be అందులో 
ఉఆన్బిపొం అర fe గవుడు వీగరవం, కోరమీళం. 
దివుతు౧టది, 
భావర” 
ఛానంగొ he జగీగింగి, ఇట్టి ఉత్సాహం పరుష 
సంబంధమైనది తత్‌ ౫ :న్యమే సీం. 


భారత జతి అనాదినుంచి వచు! వీరాన్ని 
ఆరాధిన్తూవచ్చి సగట, "పదో అల్‌ సం ల. కం 
మ వీరనుంశా శిక్టర mt" మే, అలహీను ౫ ఈ న వాన్ని 
భగవ ంతుడుకూడ Hse By pans 
అ౧౪* వీరోపాని నొత్గుగ ము సం[ప చాయం 
జూన పద సాహిత్య లోకూడ మెరిసినట 
యింది. బోట్బిలి, పల్నాటి పీరులవంటి గాధలు 

చిర నగ్చిరణీ యా వీర గాధ టనే*పీర (ప'క్యక శాఖ 
రూపొంది: గి, నిత్యగీపిశములోని "పెక్కు ఫరో చిక 
సన్ని వేళాలలో గ్‌ Aes ఆ శతణంను 5చి 
ఉఆఅన్బహోసిశయ. గా పరీ (యుడల్లుకొన్ని చిన్నచిన్న 
సదాటే వీర గేయాలు, | పన్తు మీవ్యా' లో వీర 
గేయాలను మాత్రమే వగుంగా wel 'చుటవు 
శుంగ hod» 

పల్తిటూ తల్లులు చనుగుడువుతూ చంటిపిల్ల 
లను ౫ టిలో? ఇెట్టుకొని పించుతుంటరు ఊగయిన్తూ 
ఊహల: దీస్తు' హోరు గునగున నడుస్తుంటేభవిమ్యతు 
నకు గుక్తులు సనూవుతుంటరు. [కి ద్రపదములో. శ శ్‌ 
వీఠ్రర రసాన్ని బి బిడ్డకు నూరిపోసిన త శ వం గమనించ 
దగినది _ 


నమ | పకృ తిర్వీర ఉ శ్సావాస్తాయి. | 
టఅనగా ఫ్‌ రసానికి ఉతా్యావోన్ని స్థ యు 


కథల్లోం ' “రాజి” “ కునుక్ర 


డా॥ యెల్దండ రఘుమా రెడ్డ 
“వి ధ్ధైం విం వరాలని ైం = విద్ధేం చేసే 
గోబైదు నెయ్యి 
తప్పక చేసే త వ్వెడు నెయ్యి - "మళ్లీ చే స్పా 
మానెడు నెయ్యి” | 
ఇందులో యుద్దం (విదం) నంగతి తడవబడింది.. 
ఆ విషయం బిడ్డకు తెలిసినా తెలువక పోయినా 
దానీ పట్ల ఆస “ని పెంచుటలో తల్లి క _ర్హవ్యం: 
తల మానికమైందే. ఎంత యుద్ధం తేనే అంత 
నెయ్యి (పతిఫలంగా ఉప్పుటలో బలోసనా 
మం(తం దర్శింపబడు చున్నది 
తల్లి : నూకలిసా మేకలగాసావా, బిడ్డ ఫలా 
ఊం శాస్తా 
తల్లి: ఎలగ్గొడ్డూస్తే ఇదర వా, బిడ్డ : _ 'బెదరను 
తల్లి : పెద్దవుల్‌ వే నే శివంగివ వే, 
బిడ్డ అతల ఉం బదరను. 
కట్లా తల్లి _వళ్ళ్ని స్వ నుండగా బిడ్డ తన నిర్భయ 
ఈరన్ని వ్రకటిన్తున్న ప్పుడు అకు “ఉఫ్‌ * అంటూ 
బిడ్డ కంటిలో వూదును అప్పుడా బీడ్డ కండ్లుమూయక 
పోయినచో ధీరగుణము కలదని నిళ్చయి స్తుంది. 
అనగా భయాన్ని తొలగించి, వీరళ్వాన్ని నూరి 


పోస్తుంది ఆ వీరమాత. 


పిల్లలు ఆడుకునేదళలో పాళ్ళ ఆటల్లో సరా 
(క్రమోన్నీ ప్రదర్శించే సన్ని వేళ సంద ర్భా లెన్నో 
చూ న్తుంటూ ౧. పొడిపొడి మాటల్లో పొడుపు 
వచ్చని నరక 

వచ్చినగా డిద గరక తీనకుంశే 
| ' ఛఇప్పుతో గొట్టాలె లెనా? పా క్ట కం 2 

“ఒక రాజెక్కుతుంశే ' ఒక రాబు 'దిగుతుంటడ్డు ' 
నంటి రాచ రికవ్యవవోరాలు మెదులుతుంటాయి. 

ఇంటిలో పనిపాటలు చేసూకూడో వనితలు వీర 
వనిత లవుతుంటారు. విసురు రాయి విసురుతూ- 

“ఓయీ ఓయీ రాజా వడ్డాది రాపౌ 

బొబ్బిల మీదాయె.. .కిమీడి' కించాయ. 

మాడుగులు మనకాయె మళ్ళు మారాజూ” 

పూసపాటి వారు ' పుణ్యవంతుళ్ళు :* 


ర్ట 


తనను (పోత్సహించి సహాయం చేసినవారు 
వల్లూరు వే సేటు దివానుగారు @) వేమూరి 
టా. పంతులుగారని నాగభూషణం 


గారు చెప్పారు. 


ఆనాటి మదరాను రాష్ట్రా రసజ్ఞ 'శేఖరుల 
కాశీనాధుని * నా గెళ్వర 
రావుగారు ఆహా్వానసంఘం 
1982 సంవత్సరంలో ఏర్పడి బందరులో నాగ 
భూపషణంగారికి ఘనమైన 
ఆ సభకు (పొసెనర్‌ గ. 
[శీమూ మాన్‌ ఎన్‌. విజయరాఘవన్‌ అయ్యంగార్‌. 


పకాన “విశ్వదాత '' 


జధ్యతులుగా 


చెళ్లపిళ్ల న కాళీ కృష్టా 


చార్యులుగారు, మొదలై న పెద్దలు, విద్యాం 
సులు, మహాకవులు, రసజ్ఞులు ఎంతోమంది 
విచ్చేశారు. మైగరు వరదాచార్యులు (పతిపా 
దించిన “వాగయకార రత్న అనే బిరుదును 
నాగభూవణంగారికి యిద్బ గరబిరాతారు, 
నాగభూవషణంగార్‌కి (+, రాముడుయిష్టదై వం; 
త్యాగరాజు సద్గురువు. అఎచేత వారి యికు 
వురి మూర్తులతోకూడిన 
చేయించి “శ్రీరామ. న్వర్హ నవరత్నమాల”' 
అన్న పతకసనహిత మాలను నాగభూషణం 
గారికి బహూకరించారు 


బంగారు పతకం 


తిరువయయా న్రరులో Uy త్యాగరాజస్వామి 


ఆరాధనోత్స వాలు చూసి 'వభావితుడై త్యాగ 


రాజ ఆరాధనోత్సవాలు తనయింట, స్వంత 


ఖర్చులమీద : అన్ని ర"కా ల 


సహిస్తూ, దాదాపు పాతికేళ్లు అతివై భవ:గా. 


జరిపారు నాగభూషణంగారు. భక, పోతన, 


సమాగ్చ్రినం జరిపింది_ 
సాంబమూర్తి, 


యిబ్బందులమా 


నాట్యకళ 
త్యాగయ్య లను వ లె నాగభూవణంగారిని 
కూడా సరన్వతి అనుగ్రహించింది. ల శ్రీ దెవి 


కటావంమా తం లభించ లేదని ఈ సందర్భంలో 
మనం గనునిం చాలి. ఆం|ధదేశంలో త్యాగ 
రాజ ఆరాధనోత్సవా లను ప పధమంగా 
ps కీ రి ఆయనదే! 


సంగీతం కళకాదు, అది ఒక మహోత్రపన్సు 
అని సమన నాదోపాసకుడు నాగభూషణ 
గారు. తన అభిప్రాయాలను వ్యక ంచేస్తూ 
వ. పతికలలో వ్యాసాలు నానారు. 


న ir Te 
Idealism and Philsophy of Thya- 
garaja” “Karnatik Music” 


అనే వ్యాసాలు “Triveni” పత్రికలో (పక. 


టించారు. | 

సోగభూషణంగారికి ఆడిశంకరుల "యెడల 
అపార మెన భరీ. వారిని గురించి విజయవాడ 
చేడియోలో సాగభూవమణుం గారు (వసంగిం 
అరు  నయులిర్‌" అ ఆంగ్రపదానికి తెలు 
గుళ్లో “వాయులీనం” అనే మాటను సృష్టించి 
దానిని |పచారులోనికి తెచ్చినవారు నాగ 
భు*షణ గారు, నాగభూషణంగారికి పూర్వం 
ఆ- (ధదెశం లో జంత గా|తాలకు. చుకుపొంది 
నవారు పావట్ల కాంత “Ee గరిక 
పరి క్రోటయ్యదేవర రగారు, A: _లకీస్ణిన్లా 


మ స. ii 
ముసల వ. 





రాయణగారు. అయితే. అం|ధిచేశపు ఎల్లలు 
చాటి ద&ిణచేళంలో కర పతాకను నిల బెట్టిన 
(వతిష్ట నాగభూషణ గారి కే దక్కింది. హ్‌. 
నేటికీ తయనను మించిన జంతగా (తజ్జులు 


గూట్యకళ 


'బూడివ గుక్షూము బుగడ క శ్రామురా 
బుగడ కళ్యాణికి బాండు మల్లెలు రా” 
శలంగాణాలో కాముని పున్నమ. దినాల్లో పాడే 
.మరోగేయం గమనించండి. 
““చుక్కవోలె పాగజుట్టి చూచినావు చేశమె ల్ల 
'యెళ్సి నావు యొల్క శే జినో ఓపాళుల 
పలి నావు గోలకొండనో 
కుందేలంత గుజ్జ క్కి బంగరుకుచ్చుల బల్లె మేసి 
ఎక్కి నావు యల్భ శతేజినో ఓపాళుల 
వలినావు గోలకొండనో”. 
ఇందలి పటీలు ఎవడో తెలిసీకోవటం కష్టం, 


న్నడూ స. బల్లె మేసి గ 


నేలుకొండ చేలెనో? 
గోలకొండ ' 


జీిలటమంయే ఆనాడు అంత సామాన్యం 
కాదు, చరి| త కారుల కంటపడని బారి[తక విష 
అ పల్టీ యులవ చాల్లో నిశపాకై నయి. 
వె టకొంగునై. శే నడుముచుట్టి? ంది రాజమ్మా 
చీరకుచ్చెళ్లాను వెనుకకు విరిచి కేన 
జుత్తు విరియాబోని కన్ను ల్మెర చేపింది. 
శ క్రిరూపమె తాదాల్చి యున్నది, 
త్వరపడి కత్సినీ తిప్పుచున్న యప్పూడూ 
_ దొంగలామెను జూచిదద్ద రి ల్లేరూ వెంటనే 
పారిపోపుటక3ై యత్నించారూ ద్య్వారానా 
_అవుగనున్నట్టి వారు కాచేరు దొంగాల 
చావుశప్పదు మవకుఅనుకొని వాలేకమై 
రాజమ్మామీదకు కత్తులు దూశారందరూ 
కొడుకునూ దలచుచూ కోవమయుప్పొోంగో 
రాజమ్మా 
పసు మారువెయంగా : 
ఒక్‌ క్క చెబ్బ దొంగల కొట్టుచునుండం 
గ చారునూ 
చిన్నకత్తుల తోడనా మెను కూడా బొడిచీరీ ' 
"'దేవాోామంతయు రక్తమయ మెనపుడు రాజమ్మా 
' కన్నూ్నూలా నిప్పులు (గక్కుచున్నదీ రాజమ్మా 
విరావతారిణీ వీరా రాజమ్మా చెబ్బాకూ 
ఒక్కొక్క దొంగను నరికి వేని" ర 
సలనాటి సీమలో పుట్టిన వీరరాజన్ము నాగి రెడ్డి 
కుమారుడ న -పేరిరెడ్డి భార్య. భర్త రఊర లేనినాడు 
అత్త బెట్టిన ఆరడికి తట్టుకో లేక చంకన బిడ్డ 'నెత్తు కొని 
తలిగా 6 గ్ర జత చారిలో దొంగ 
లును బెరువదలచి జేరువలోని గుడిలోనికి 





వాడె 


2 
(దోచిండు. కాని ఆమె మానరతణ కై సావాసించి 
బిడ్డను గుడిలోనే వదలి రివ్వున వెలుపలికివచ్చి గుడి 
తల లుపులు మూసేసింది. వారు మాయమాటలు 
చెప్పినా చంటిబిడ్డను ముక్కలుచేసి కిటికీగుండా 
వెలుపలికి విసిరినా పు[తళోకాన్ని భరించింది కాని 
మాన రవణ పవి[త 6గా ఎంచుకొన్న ది. మానమే 
మగువకు (పాణం రదా! ఇంకలో ఆ దారిని రై తుల 
బండ్లు వచ్చుటగాంచి ఆమె వారికీ: విమయం! ఎ తెలిపి 
గుడితలుపులు "దెరిచింది. బిడ్డశ వాన్ని చూసి. మీద 
బడనున్న దొంగలను గమనించి [పళయ చండికా 
స్వరూపిణియై వారిశేతిలోని కత్తులనులాగి వారినే 
భీకరంగా పొడిచి పొడిచి తుదకు కతి పోటు. తగిలి 
వీరమరణం చెందింది. ఇంతటి వీరనారి కోడె తా 
వె న సంఘటనవై పాటలో నున్నది. కీ. శే. "నేదు 
నూరి గంగాధరంగారి జానపదగేయ - వాజబ్బయ 
వ్యాసావళిలో నీవిషయ౧ చూడదగును. 
“గ్షిగుల్‌ డిగుల్‌ మంటాది-పులిమామిడికోట 
అగుల్‌ బొగుల్‌ మంటాది 
" అశ కాడురా-పశె, కాడురా-క నుమనూరి 
| . గుడ౭వుగాడదు 
కత్తి లేదు. క శారిలేదురా-మనుబోతు కాపోన్ని 
సంపిన 
అలేక త్రీ జ వుంకే=కొల్చంపల్లి తాటి. 
మానుల 
కొటికొటి మురార్‌ సేతురా-కొలువోదు పులి _. 
Du మామిడికోట !దీః 
వాడు ఏసినా గుండుగాదురా వీడు పనీనా 
గుండు గాదురా 
పసిన గుండు- నెట్టు ఢీమాకు 
తగులకు: డ రా 
సళ్ల పొనుగంటికి పగులుచుక్కరా-మూ3 
. | ప్యాటమూక శేసెరా.. 
రాజల పాశాళ మోడురా- అజ్జిలిక 
శివితీక తిమ్మడు 
కురకుర మీవం బయరి గడ్డము=వొంటి . 
ట్‌ బాకు చేతుల 
బంగారి ముచ్చాలవాడురా దీ! 
గ ఎక్కక్క జెడి దండు వచ్చెరా-ఎల్లమ్మ 
24 గుడ్డాలు పట్టవు 
మల్గమ్మ గుడ్డాలు వట్టన- 


. es 
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వె పాట మదాపురాయుని వీరళార్టని గూర్చి ప్రీ 
యులు అల్లుకొన్నట్టి వి. అతడు పాలమూరు మండ 
అరలోని పులిమామిడి నేలినవాడు, కత్తి బట్టి కదన 
రంగానికి బయలు చేవినాడంజకే శత్రువులు చవరి 
పోనలసించే. అతని కాలంలో పులిమామిడికొట 
మంచి స్టితిలో వుండింది. వీరవినోరం చేస్తున్న పుడు 
ఆ శవ ఆ అతని గుజ్జు నై_పుణి, చూపరులను పారు 
షరలో 'ముంచెత్తుంచేది. 


మరగ ఈకింది పాటలో పండుగ సోయన్న 


'దోంకతనం యన్‌ కలి త 





వం వరి రి ంచబడింది, పండుగోళ్ళ వంశొన_ 


వొద్దువొద్దు సాయిలన్న -పండుగోళ్ళసాయిలన్న 
వొద్దన్నా నేపోతా_పామ్మన్నా శే పోశకమ్మా 
గర్జాపోలే లేసినాడు-గర్దు ఎ *లదోసి నాడే 
తెల్ల చార్లూ లేసినా డే-ఉన్న ఇంధ్లూ దోసినా డే 
ప్యాదోళ్ల చెండిండు సేసినా డే 
(౧ రా 
 పోవురామోలే లేసిఛా డేపాలమపూరు 
! దోసినా జే 
ముజువువోలే కేసి నా డే-బా చేపల్లిదో! పీనాజే 
ఈ పండుగ సాయన్న పాలమూరు మండలం 
వాడు' ఈ శతాబ్దం పథమ పావమందుండిన వాడు. 
వండుగోని వంశోనిక చెందినవాడు. సావానవ తుడు. 
తల్లి పేరు సాయము. వనప రి, గద్వాల, కొల్లా 
వురని, నంటి నంస్థానాధీశ్వరులను సరిగా ని!దపో 
నీయలేదు. సంస్థానాలను, 'భూస్వాములను, ధనికు 
లను-చెప్పిన ౩ సమయానికి పో యి డోసుకొని వచ్చి 
వీదసాదల చెం డిళు చేసేవాడు. దొరలను కొల 
MES ae, య 
గొట్టడం సాయన్నకు తేలికప౨. అదొక సాహస 


మైనటున: టి నె వుణ్యం ఇప్పటికీ పాలమూరు 


మండలంలో వెద్దములవార్లు వండగ “సాయన్న 
జ్ఞావకం కోసం. ఆశని న. తమ ముఖా 
లకు తగిలించుకొని ఆడుతుంటారు... 


నాట్యకళ 
“దాగ్రవాది నర సింవ్వూ ఆడి 
. G 
వీదొరతనము కూలిపో యే రాజూ 
నర సింవ్వా రెడ్డి దొర॥ః 
శేనాటిసీమలోన కెడ్డోల్ల కం ae 
దొర వారీ వంశానా 'ధీరుడే నరసింవ్యా 
రెడి ॥దొర 
“6 
కోయిల్‌ కుంట్లా గుట్టలెటా 
క వొడ్డులెంటా 
గుక్టి మెక్కీ_ నూవువ స్తే కుంపిణీకీ | 


వె పాటలోని రాజా నరసింహ్వూనేడ్డి రాయలసీమ 
లోని కోయిలకుంట్ల _ పరినర (పాఎతాలను పలిన 
వాడు. ఈతడు 19వ శతాబ్దం ఆరంభ కాలంలో 
వుండినవాడు. ఆంగ్లేయ కుపినీ దొరతనాన్నియెది 
రించి వీరమరణం చెందినట్టి వాడు నరి ఏంవో రెడ్డి . ఆ 
కాలంలో ఆ[పాంతంలో కుంపినీ దొరల గుండెల్లో 
నిద్దురపోయినాడనీ, పల్టీయులు ఆ వీరుని వీఠోమర 
తాన్ని ఇప్పటికీ కోలాటాల ద్వారా వినిపిన్తూశే 
వుంటారు. 


ఈ విధంగా ఎటువంటీ వ్య క్తిలోగాని పౌరువం, 
సావాసం, కనిపి స్తే చాలు-వ లెటూరి ప. అప్పి 
కప్పుడు స్పదించీ, పాటలల్లుకొని చరీ[తకంద? 
స్థానిక విషయాలను. 
ఇటువంటి వీర గేయాలు జొతిని . జాగృతం చేస్తు. 


సమకూర్చి అ ందిన్తు ంటారు. 


టయి. స్వాత రకాన్ని నిలుపుతుంటయి. మనజాళ 


పౌరుషం పల్లెటూరి గుండెల్లో. ప్రతిధ్వనిస్తున్న ంత 


ఆకాలం ఈ భారతం మ న. 


క 0 
% ఈ 
. 

తో 


వింశతి వారికోత్సవములు 


49) వెంపటి సత్యం 





శీ వెంపటి సత్యం తెలుగు దే నాట్య సం పదాయా నికి మూలభూత మైన కూచిపూడి అ[గహారంలో 1922వ 
సంవత్సరం దిశంబరు 5 వ తేదీన జన్మించారు. [పథ్యాత కూచిపూడి నాట్యాచార్యులు (శ్రీ చింతా వెంకటరామయ్య, ఆ 
తరువాత శ్రీ వేదాంతం అశ్షీ్మనారాయణ శాస్ర్రీ గారలు శ్రీ వెలపటి స్యతం గారిని ఒక ఉత్తమమైన నృత్యకారునిగా 
రూపొం ఎటఎంచారు. 


చిన్న తనంలో చిత లేఖనంలో అభిలాష ఉన్నా శ్రీ అడివి బాపిలాజుగారి సలహా ననుసరించి నాట్యానికే 
తమ జీవితాన్ని అంకితం చేశారు. ఈ రోజుల్లోనే వారికి సినిమా (పపంచంనుంచి పిలుపు వచ్చింది. శ్రీ ఆడవి బాపిరాజు 
శిల్ప దర్శకుడిగా పని చేస్తున్న నవ్యకళా ఫిలిమ్స్‌ వారి “మీరాబాయి” సినిమాకు తొలిసారి- 1989 లో నృత్య దర్శ 
కతగ్షం నెరిపారు. శ్రీ సత్యం, (శ్రీ వేదాంతం రాఘవయ్య, శ్రీ తాండవ కృష్ణలతో కలిసి దక్షిణ దేశంలో పర్యటించి 
కూచిపూడి నాట్యానికి ఒక ఉన్నతిఏ కల్పించారు. 


శ్రీ వెంపటి సత,ంగారి నృత్య దర్శకత్వంలో వెలువడ్డ మొదటి తెలుగు చిితం “భ క్రిమాలొ అందులో 
ఆయన (పథమ శిష్యురాలు శ్రీమతి భానుమతీ రామకృష్ణ. 

కథాకళి, భరతనాట్యం, కథక్‌లలో కూడా శిక్షణ పొందిన శ్రీ సత్యం నృత్య రూపకాలను సీనిమాలకు 
మలచడంలో సిద్ధ హస్తులుగా శీరు పొందారు. 1948 లో ఢ్రీ సత్యం రామగోపాల్‌ బృందంతో దేశ మంతటా పర్య 


టించారు. 1948 లోనే ఈ పర్యటన తరువాత మ।దాసులో కూచిపూడి కళా విజ్ఞాన కేం[దం స్థాపించి కూచిపూడి నృత్య 
(ప్రచారానికి దోహదం చేశారు. 


దాదాపు 800 తెలుగు, తమిళ, కన్నడ, హిందీ చిత్రాలకు నృత్య దర్శకత్వం నెరపిన (శ్రీ వెంపటి సత్యం 
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గుళువులకే గురువై ఎందరో (ప్రథ్యాతులైన నృత్య కళాకారులను తయారు చేశారు. వేదాంతం సత్యనారాయణ శర్మ 
వెంపటి చిన సత్యం, యడ వల్లితమ వంటి (ప్రఖ్యాత కూచిపూడి కళాకారులు శ్రీ) వెంపటి సత్యఠి వద్ద కొంత కాలమైనా 
విద్య నభ్య సించిన వారే ! . 


శ్రీ వెంపటి కూచిపూడి నృత్యాన్ని గూర్చి ఎన్నో పరిశోధక వ్యాసాలు కూడా రాశారు 1951 లో 
కూచిపూడిలో జరిగిన సిద్దేంద్రయోగి జయంతి ఉత్సవాలకు శ్రీ సత్యం అధ్యక్షులు. 45 సంవత్సరాలుగా కూచిపూడి 
నృత్య పదర్శనలలోనూ, ఆ నృత్యాన్ని శిమ్యలకు నేర్పడంలోనూ, చితాలలో నృత్య దర్శకుడిగాను పేరు పొందిన శ్రీ 
వెంపటి సత్యం కూచిపూడి నాట్యక ళకుచేస్తున్న సేవను గుర్తించి ఆంధృ్యపదేశ్‌ సంగీత నాటక ఆకాడమీ వీరికి అకాడమీ 
విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి సన్మానిస్తున్న ది. 
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శ) యన్‌. వి యల్‌. నరసింహాచార్యులు 


Es 


లా - 





శ్రీ యన్‌, వి యల్‌, నరసింహా హాచొర్యులుగారు (శ్రీ నండూరి పట్టాభి రామానుజాచార్యులు, (శ్రీమతి 
అలివేలు మంగతాయారమ్మ గారల ౫ Uo చిన్న తనంలోనే నాటకరంగం మీద నటుడిగా (వేశించిన యన్‌. వి, 
యల్‌, (ప్రఖ్యాత నటులు శ్రీ యడవ సూర్యనారాయణ గారి అంతేవాసి కావడం వారి బీవితంలో ఒక మైలురాయి. 
నటనలోని మర్మాలు SE శః తరుణంలోనే శ్రీ యన్‌ వ. యల్‌. సంగీతం కూడా అభ్యసించారు. పీరి 
సంగిత గురుపులు (శీ ఓగిరాల జానకిరామయ్యాగారు. 


(శీ యన్‌, ఏ. యల్‌, ధీరోదా త్ర నాయక పాత్రలు నటించడంతో ప్‌ భ్యాతి గడించారు" 
“హ హరిశ్చందరిలో” ప హారిశ్చందు9డు, ఉచిత్రరి నళీయం”లో నల, బాహుక పాత౦లు, ఉప తాప రుదీీయం”లో. 
యుగంధర Ws) రల పాపొరాయ, రంగారాయ, ధర్మారాయ పాత౦లు పీరికి నటలోకంలో ఓ 
ఫం త్యేక మైన న స్థానం గడించి పెట్టోయి, పేరి క్షక లోకానికి ఆయన అభినవ దుర్యోధనుడు, అపురూప అశ్వజ్ఞాను. 
“ఉద్యోగ విజయాల్లో” ఆయన ఈ పాతరిలు కడుసను ర్థవంత౦గా నిర్వహించి చెళ్ళ పిళ్ళ వారిచే బహూకృతి పొందారు. 
Rosen తెలుగు రంగస్థల నటీనటు ఎందరి ప పరిక్యనా శ్రీ యన్‌, వి, యల్‌. నటించారు. “హరిశ్ళ్చం। "లో [శ్ర 
స్థానం వారితోనూ, “సొరంగ రలో తాను రాజ రొజ నరేం|దుడిగా, || శీ బందా సారంగధరు రుడిగా, డీ న సానం చిత్రాం 
నగా నటించి  పేక్షకలోకాన్ని ముగ్జుల్ని చేశారు. అలాగే బళ్ళారి రాఘవ చాణక్యుడిగా, శీ యన్‌ వి: మల్‌. చంద 
గుప్పడిగా పేరు పొందారు. | యన్‌. వి. యల్‌. ఎందరో శమ్యుల్ని . తయారుచేసి నటనలో శిక్షణ నివ్వడమే కాక, 


ఎందరికో ధన భహాయం చేసిన వదాన్యులు, 


న. విశ్వక భాపరిషత్తు నాటక విభాగానికి గౌరవ సలహాదారుగా ఉన్న శే నరసింహాచా దార్యులుగారు. 

ధ్రస్తతం కోరుకొండలో విశ్రాంతి తీసుకుంటునా . రు. తెలుగు నాటకగంగానికి | (శీ యన్‌. వి, యల్‌, నరసింహా ' చార్య 

రు ఒనం౦చిన సేవను గు రచి ఆంధ్రప౦ దేళ్‌ సంగీత న నాటక అకాడమీ ఈ వింశతి ఉత్సవాల్లో వారికి అకాడమీ 
కం సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి గౌరవిస్తోంది. 
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త నృత్య శిక్షణకు 22 సంవత్సరాల పాటు నిర్విరామ కృషి చేసిన శ్రీరామకృష్ణ శుక్షా 1918 వ 
సంవత్సర ము లికి వ తేదీన జన్మించారు. వీరి తండి (శ § రామ్‌ దులారే శుక్తొ. 


శ్రీరామకృష్ణ శుక్లా చిన్న తనంలోనే “సంగీత విశారద” డిస్టమోను పొంది గాయకులుగా పేరొందారు, 
కాని కథక్‌ నృత్యం వారిని ఆకర్ష ంచింది. జషొంబాయిలోని మేనకా ఇన్‌స్టిట్యూట్‌లో 5 సంవత్సరాల షాటు కథక్‌ 


నృత్యంలో శిక్షణ పొందారు. 189 మధ్య కాలంలో (పథ్యాత కథక్‌ న _ర్తకులు కీ ర్డీ శేషులు (శ్రీ శంభూ మహరాజ్‌ 
వద్ద లక్నోలో కథక్‌ నృత్యంలో [పత్యేక శిక్షణను పొందారు. ,. 


1942లో మేనక బృందంలో చేరి భారత దేశమంతా పర్యటించి నృత్య ప్రడర్శన' లిచ్చారు. అదే 
సంవత్సరంలో హ్రై[దాఖాద్‌లో యుద్ధవిధికి [పదర్శన లిచ్చారు. 1046.47 మధ్య కాలంలో F. D. 5. అన్న పేరుతో 
ఎిటిమ (పభుత్వ సహాయంతో యు ఖండంలో పర్యటించి నృత్య|పదర్శ న లిస్తూ A పొందారు. 


1952లో హైదరావాడులోని (పభుత్వ సంగీత నృత్య కళాశాలలో కథక్‌ నృత్య త ణు చేరి 22 
సంవత్సళాలపాటు వందలాది శిష్యులకు కథక్‌ నృత్యంలో శిక్షణ నిచ్చారు. 


కథక్‌ నృత్య శిక్షణలో (ప్ర్యాతి వహించిన గురువుగా శ్రీ పక్షాస్సేవ మర్రువరానిడా.. నృత్య శిక్షణలో 


వారీ పేవనుగు _ర్తించి అ పం; సంగీత నాటక అకాడమీ వింశతి ఉత్సవాలలో వ వారికి. విశిష్ట క్టుపభ్యత్వావ్ని ఇచ్చి 
సన్మానిస్తున్నది. “hoo asd a నైటి 
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శ్రీ దావూద్‌ 1916 వ సంవత్సరం డిసెంబర్‌ 18 వ తేదీన షోలాపూర్‌లో జన్మించారు. చిన్న 
శనంనుంచీ హిందూస్థానీ సంగీత గానంలోనేకాక హార్మోనీయం, ప్తూటు వాయించడంలో శిక్షణను పొందారు. కాని 
తదిలా వాద్య మే వారిని [పత్యేక౦ంగా ఆకర్షి ౦చింది. 


షోలాపూర్‌లో ఉస్తాద్‌ మహమ్మద్‌ ఖాసిం, హైదాదాద్‌లో ఉస్తాద్‌ అల్లాదియాథాన్‌, ఉస్తాద్‌ మొహ 
న్మద్‌ ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ ఛోపేథాన్‌, మిరాజ్‌లో ఉస్తాద్‌ మహబూబ్‌ఖాన్‌ గార్లు వారి శిక్షణలో (శ్రీ దావూద్‌ను తబలా 
వాద్య నిప్పుణి నిగా తీర్చిదిద్దారు, 


1996 లో ఇరవై సంవత్సరాల వయస్సులోనే, (పథ్యాత గాయకుడు అబ్దుల్‌ కరీమ్‌ఖాన్‌ గారికి సహ 
వాద్యం చేసే అదృష్టం కలిగింది. (శ్రీ దావూద్‌కు అప్పుడే “దక్కన్‌ రేడియోలో” |వవేశం కూడా కలిగింది. 1989 లో 
దక్కన్‌ రేడియోలో తబలా వాద్య నీపుణుడుగా ఉద్యోగంలో చేరి 1978 వ సంవత్సరం డిసెంబర్‌ 18 న తేదీ 
సదవీ ఏిరనుణ చేశారు. 


ఎన్నో అఖిల భారత సంగిత సభల్లోను, రేడియో సంగీత సమ్మేళనాల్లోను పాల్గొన్న శ్రీ దావూద్‌ 
(పథ్యాత హిందూస్తానీ గాయకులు, వాద్యనంగీత (వవీణులందరికీ తబలావాద్యంతో సవాకరించి మన్ననలు పొందారు, 
ఉస్తాద్‌ అబ్దుల్‌ కరీమ్‌ఖాన్‌, ఉసాద్‌ సఫియంజ్‌ ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ బిడే గులాం అలీఖాన్‌, రోషనారా బేగమ్‌, హీరాబాయ్‌ 
దిరోడీకర్‌, భీమ్‌ పేన్‌ జోషీ, ఉస్తాద్‌ అమీర్‌ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ విలాయత్‌ఖాన్‌, ఉస్తాద్‌ అలాడిద్దీన్‌భాన్‌, ఉస్తాద్‌ ఆలీ, 
అక్చర్‌ ఖాన్‌, పండిట్‌ రవిశంకర్‌, ఉస్తాద్‌ అబుల్‌ హలీమ్‌ జాఫర్‌థాన్‌ మొదలైన సంగీత విద్వన్మణు లకు (పక్క 
వాద్యం వాయించారు, 
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తబలా వాద్యంలో శిక్షణ నివ్వడంలో కూడా శీ పోపూరి = ఎరు (సక్యాతాలు గడించారు. 


ఎందరో యువకులకు యీ వాద్య౦లో శిక్షణ నిచ్చారు. a me (ప్రముఖ నవాషుల Sg 
లకు తబలా వాద్యం నేర్పారు. (శ్రీ దావూద్‌ వీరిలో నవాబ్‌ జహీ ర్‌యార్‌ జంగ్‌ బహదూర్‌, నవాబ్‌. .రహీద్‌ జంగ్‌ 
బహదూర్‌ వంటి వారు పేర్కొనదగిన వారు. [పముఖ తబలా వాద్య వ్‌పుణుడు ఉస్తాద్‌. అహమద్‌ తాన్‌ * “తిరక్‌వా” 
(పశంసించినట్లు (శ్రీ దావూద్‌ హైదరాబాద్‌ “తిరక్‌వాగోగా పేరు పొందారు. . j 


కొంత" కాలం ఆం|ధ|పదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ సభ్యులు. హిందూస్తానీ నంగీతంలో వీరు 
చేసిన సేవకు 1975లో “యూనిటీ అవార్డ్‌ "ను పొందారు, ఇ . mE 


థ్రీ పే షేక్‌ దావూట్‌ హిందూస్థానీ సంగీతానికి చేసిన సేవను గుర్తించి. అంధ్రప్రదేశ్‌ సంగీత. నాటక 
అకొడమీ ఈ వింశతి ఉత్సవాలలో వారికి స! విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి సత్కరిస్తున్నది. 
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శ్రీ మల్లాది నూర్యనారాయణ 





కృష్ణా తీఠంలోని కనకప సల్లిలో జన్మించిన (శ్రీ మల్లాది సూర్యనారాయణ గారు, కూచిపూడి భాగవతుల 
ప్రదర్శన చూచి (పేశేపితులై తమ 17వ 'మెట “ శీకృష్ణతులాభారంిలో నారద పాత ధరించి త్రమ నటనా వైదుష్యాన్ని 
(పకటించుకున్నారు. 


(పఖ్యాత నటులు శ్రీడి. ది సుబ్బారావుగారి “ఇండియన్‌ (డమెటిక్‌ కంపెసీగలోచేరి “హరిశ్చం[ద” 
“నలదమయంతి”, “పాండవ విజయం”, “చం[దహాస”, “వింధ్యరాణి” వంటి వక్యాత నాటకాలలో 3 తమ, 
నాటక కళాపాటవాన్ని |పకటించారు. 


శ్రీ అబ్బూరి ఆదినారాయణ శర్మ గారితో కలిసోఆం[ధ |డమెటిక్‌ కంపెనీ” |పారంభించి 'హరిళ ం|ది 
నాటకౌన్ని అం|ధదేశంలోని మా మారుమూల పల్లెల్లో కూడా ప్రదర్శించి తమ నటనతో ,పేక్షకులను మై మ. 


(వథ్యాత నటులు (శ్రీ పి. సూరిబాబుగారి ఆహ్వానాన్ని అంగీకరించి శ్రీ రాజ రాజేశ్వరీ నాట్య మండలిలో 
చేరి ఎన్నో నాటకాలలో పరిధాన భూమికలు ధరించారు. *భూకె లాస్‌”లో రావణ పాత్ర వారి (ప్రత్యేకత. 


పౌరాణిక నాటకొలలోనే కాక “దేశ దోరిహి” వంటి చారిత్రిక నాటక రల కు “స సరంల. భారతం” 
వంటి సాంఘిక నాటకాలలో కూడా శ్రీ మల్లాది నటించి మెప్పు పొందారు. 

హరిశ్చందుిడు, ధర్మరాజు, గయుడు, నలుడు, బాహుకుడ్గు, అశ్వళ్ఞావ, విల్వమం గళుడు, రావణుడు: 
దుక్రోధనుడు వంటి పాత9లను టిం (పతి పాత్రను మలచడంలోను తనదైన ఒక్‌ పరిత్యేక వద్ధతిని రూపొందించు 
కొన్నారు శ్రీ మల్లాది. | — చం 
నట తసస్ఫులై న శ్రీ మల్లాది సూర్యనారాయణగారు నాటకరదగా నికి క చేసిన "సేవను గుర్తించి ఆంధ 
స దేశ్‌ నంగీత నాటక అకాడమీ ఈ వింశతి వార్తి ష్‌ సందర్భంలో అకాడమీ విశిష్ట నభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి 
సన్మానిస్తున్నది. 
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శ్రీమతి అవేటి పూర్ణిమ [పఖ్యాత నటులు, సురభినాటక సమాజ ని 
రక వనారస గో విందరావుగారి పత్రిక. ఈమె జననం 1918వ సంవత్సరం మార్చి 1వ తేదీ. 
_పవ్హాదుడుగా చిన్ననాడే రంగస్థల. (ప్రవేశం చేసిన శ్రీమతి పూ 


మన్ననలు, సహనటీనటుల (పేశంసలు అందుకున్నారు... 


ర్వాహకులు అయిన నాటక కశోద్ధా' 
(ోహాద నాటకంతో 
రమ తదాది. ఎన్నో నాటకాలలో నటించి _సేక్షకుల 


'కృష్ణలీల”లో కృష్ణుడుగా, “లవకుశ”లో లవుడు, కుకుడు_చిన్ననాటి వేషాలు. తరువాత. 


ఠీ కృష్ణ 
తులాభారంిలో సత్యభామ, "సక్కు దాయి'లో సక్కుబాయి “సావితి'లో సావిత్రి, “సారంగధరిలో చితాంగి, 
“వమీలార్జనీయం*లో [పమీల హరిశ్చం[ద*లో చంద్రమతి, “బొబ్బిలి యుద్ధంలో? మల్రమాంబ “భక్త రామదాసూోతో 





కమల వంటి ఎన్నో నాటకాలలో పధాన స్తీ పా[తలను ధరించారు. 


తం|డి గారితో పాటు రంగూన్‌లో పర్యటిస్తున్న పదకొండేళ 


ఎ చిన్న వయసులో నే బంగారు పతకాలు 
బహూక్ళతిని కైకొన్న శ్రీమతి పూరిమ ఆ తరువాత ఎన్నో [వశంస 


లు, పతకాలు, బిరుధులు పొందారు. 3 
శ్రీమతి పూర్ణిమ “దింతామణి” నాటకానికి (గామఫోను రికౌర్షులు ఇచ్చారు... 


ళం 


0 


హరికథలు చెప్పారు. 
పంచవర్ష |పణాళికా _పచార నాటకాలో పాల్గొన్నారు. మస నో . . 
ఇ జ oe గ్‌ 


శ్రీమతి పూర్ణిమ గీతాంజలి, అందాల రాముడు, ముత్యాల ముగు, సీతారావు కల్యాణం వంటొ 
చికాలలో నటించి ఆయా పాత్రలకు జీవం పోశారు. క సం రర న sD స చన 





నాలుగు దళాద్దాలు నటిగా, సమాజ నిర్వాహకురాలుగా (ప్రసిద్ధి పొందిన డీ 
కళకు చెసిన సేవను గుర్తించి ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత నొటక అకాడమీ వింశతి వార్చి కోత్స 
యె 


మతి పూర్ణిమకు ఆమె నాటక 
షసభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి సత్కరిస్తన్నది. 


వాల సమయంలో. అకాడమీ. | 
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నోరి నాగభూషణం 





జీ నోరి నాగభూషణంగారు. గుంటూరు జిల్లా నండూరులో సంగీతజ్ఞులవంశంలో జన్మించారు. పీరి 
కండి9ి (శీ విశ్యనాథశొప్రిగారు పథ్యాత గాయకులు, - వయొలిన్‌ వౌద్యంలో సిద్దహ స్తులు. [శీ నాగభూషణ గారు 
ర్‌ సంవత్సరాల (పాయంలోనే తం డిగారివద్ద సంగీత అభ్యాసం (పారంఖించి 10 ప స్ట్‌. వబనే సంగీత సభల్లో తమ జ్ఞా 
పొటవాలను |పదర్శించి పెద్దల మన్ననలను పొందారు. కొంతకా లంపాటు మచిలీప ట్టణ౦లో (పథ్యాత సంగీత విద 
సులు న్‌ పూరి నోగభూషణరగారి వద్ద శిక్షణపొందోరు. - సంగీతంతోపాతు సంస్కృతే సోహిత్యం అభ్యసించి వేదాధ్య 
యనంలో పరిపుష్సలెనొరు. ఆరగ గ వేద్య నభ్యసించి గుంటూరు జిల్లో బోర్డు ఉన్నత పాఠశా లల్లో అధ్యాపకుడిగా పని 
చేశా రు, శం నోరివారు చిన్న తనంలో నే మహారాష్ట్రలో [వథ్యాతిచెందిన స్వామి [ఇహ్మానంద తీర్ణస్వామి దీవన లందు 
కొని వారి ఆశ్వీరాద బలంవల్ల త్వరిత గతిలో సంగీత టై ప్రపంచంలో ఎనలేని క్రీ రి: నార్జించారు. 


స్వయంగా గాయకులై వయొలిన్‌ సోలో వాద్యంలో సిద్దహస్తులు కావడమేకాక, కర్ణాటక బాణీలో 
[సథా్యతులై న గాయకులందర్‌ ప ప౦ిక్కనా “శభాష్‌” అనిపించుకునే పద్దతిలో స సహకార వాద్యం వాయించడం శీంనోరి 
వాది. [(పత్యేకత. శ్రీ నోరి వోరు దక్షిణ దేశమంతటా కచ్చేరీలు ఇచ్చి ఎన్నో బిరుదులు, సత్కా-రాలు పొందారు. 
కాశీ కీషాహర్యవంటి [పథ్యాత కవి పండితుల ఆశీస్సులు పొందారు. స్వయంగా బాపట్లలో తమ ఇంట 18 సంవత్స 
రాలపాటు త్యాగరాజ ఆరాధనోత్సవాలు నిర్వహించి సంగీతవ్యా ప్తికి కృషిచేశారు. 1959లో హైదరాబాదులోని సంగీత 
నృత్యకళాళాల (పిన్సిపల్‌ గా నియమితులై తదాది; ఎందరో శిష్యులకు సంగీత విద్యను గరిపారు. మృదాసు మ్యూజిక్‌ 
అకాడమీ నిపుణుల బృ ౦దంలో. సభ్యులుగా పనిచేశారు, స్వయంగా కొన్ని వర్ణాలు, స్వర జుతులు రచించారు. 
అంధ (పదేశ్‌ సంగిత నాటక అకాడమీకి-సంగిత [గంథాల [పచురణలో సాంకేతిక సహాయాన్ని అందచేశారు. 
కేం[దంలోనూ హె(దాబాదులోనూ అలభిండియా రేడియో ఆడిషన్‌ కమిటీలో తళా కొంతకాలంపాటు యాదగిరి 


లక్ష్మీ నృసింహస్వామి దేవ స్థాన విద్వాంసులు, 


సంగీత విద్వాంసులుగా, పరిశోధకు లుగా, అధ్యాపకులుగా, | స్రీ నోరి వారు చేసిక వము గుర్తించి 
కకక |సదేశ్‌ సంగిత నాటక అకాడమీ. వింశతి ఉత్సవాల. మ అకాడమీ వీరికి విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచి 
గొరవిస్తున్నది. 
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శ్రీ రొడ్డం హనుమంతరావు 





శ్రీ రొడ్డం హనుమంతరావు 1908 వ సంవత్సరం ఫి(బవరి 28 వ తేదీన పెనుగొండలో జన్మించాష 
శీ వెంకోబారావు_వెంకమ్మగారలు ఆయన తల్లిదండ్రులు. అనంతపూర్‌లోని డెడ్‌ జిల్లా కాలేజిలోను, మ, దాస 
లా కాలేజిలోనూ చదివే రోజు ల్లోనే నాటకాలలో పా తధారణ చేసారు. రంగస్థలం మీద స్త్రీ వేషధారణతో నటజీ వీశ 
(ప్రారంభించిన శ్రీ హనుమ ంతరావుగారి మొట్టమొదటి "వేషం 1922 లో “విజయనగర సామాజ్య పతనం” నాటకంలో 
రానురాజు భార్య తిరుమ న తరువాత అదే నాటకంలో ఆషాబవీ గానూ, " కృష్ణ దేవరాయ: న. = లో అన్న 
పూర్ణగానూ, “బృహన్న లొ లో ఊర్వశిగానూ, “సావి తి లో సావి తిగానూ “పాదుకా పట్టా భిషే నలా కె "కేల 
గానూ నటించి స స్తే పా్యతధారణకు ఎనలేని కీ ర్సిని సంపాదించారు. 


గవి 


శ్రీ హనుమంతరావుగారి మొదటి పురుషవేషం ోబృహన్నల“లో ఉ త్రరకుమారుడు. తరువాత 1981 లో 
మైసూరులో స్థానం వారితోపాటు “కన్యాళశుల్కు.0” లో రామప్పపంతులుగా నటించారు. (శ్రీ బళ్ళారి రాఘవకో 
“సారం గధరో గర సుబుద్ధి, “చం|దగు ప్పొలో వాచాలుడు “రామదాసు”లో ధర్మకీరి, స్తానం వారితో “తులాభారం"లో 
వసంతుడు, కృష్ణుడు, "చింతామణి" రో సుబ్బి శెట్టి, “విప్రనారాయణ? లో థ్రీనివానుడు వంటి పా్యతలకు జీవం 


పోశారు, సుమార వంద నాటకాలలో నటించిన శ్రీ రొడ్డం వారికి హాస్యరస [ప్రధానమైన వేషాలంపే (పత్యేక మై; 
అభిమానం. 


ను పెళ్ళి చైరినింగ్‌, పెళ్ళి చూపులు, గాలివాన, వంటి నాటికల్లో పా తధారణ చేసి ఉత్తమ 
నటనకు బహమతులు పొందారు. ఇవి కౌక శ్రీ హనుమంతరావుగారు ఆంగ్ల నాటకాలలో. కూడా (పథాన భూమిక 


ధరించారు. “మర్భెంట్‌ ఆఫ్‌ వెనిస్‌ "లో ఆంటానియో, ల. ఇయాగో షన సమర్దవంతంగా ధరిం 
మెప్పు పొందారు. 


అనంతపూరులోని నటకిక్షణాలయానిక ప్రన్స్‌పల్‌గా రెండు పంకా భనికొసి ఎందరో వటీనటులక 
నాటక కళలో శిక్షణ గరిపారు. 


తెలుగు నాటక కళకు శ్రీ హనుమంతరావుగారు చేసిన సేవను గు ర్తించి ఆంధ పదేళ్‌ సంగీత హావ 
అకాడమి వింశతి ఉత్సవ సందర్భంలో అకాడమీ విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి గౌరవిస్తున్నది. 
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శ్రీ మిక్కిలినేని రాధాకృష్ణమూర్తి 





శ్రీ మిక్కిలినేని జననం గుంటూరు జిలా, గుంటూరు తాలూకా లింగాయపాలెంలో. కృషాజిలా విజయ 
లాం అ ౧౧ 

'వాడ తాలూకా కోలవెన్నులో పెరిగారు. కోలవెన్నులోనూ, ఆ వెనుక పునాదిపాడులోనూ, విద్యనభ్యసించారు. చిన్న 
తనంనుంచి [శావ్యంగా పాటలు పాడి సభల్లో (పేక్షకులను రంజింప చేసేవారు. స్కూల్‌ నాటకాల్లో “*సావి[త” లో 
యముడిగా, “రాయబారం” లో భీముడు, కర్దుడు ప్నాతలద్వారా రంగస్థల [పవేశం. తండ్రిగారి మరణంతో 
పైస్కూల్‌ విద్య ఆగిపోగా చుట్టుపక్క ల (గామ నాటక సమాజాలో నారదుడు, అరనుడు, కృష్ణుడువంటి పౌరాణిక 
rls కు aa) జై ళం 

పాాతలనేకాక “చింతామణీలో” భవానీశంకరుడు, దామోదరుడు, రాధ వంటి పాతలను ధరించి గాయకుడుగా 


“పేరుపొందారు. (పసిద్ధ రంగస్థల నటుడు ఢీ) కపిలవాయి రామనాథళాస్త్రి, శిమ్యలై నారు. చిన్నతనంలోనే జాతీయోద్య 
మంలో పవేశించి కాం గెను త కార్యకర్తగా పనిచేశారు. భగత్‌సింగ్‌ సుఖదేవ్‌, వంటి విష్ణ వకారుల 


(వభావంతో రాజకీయ [పవేశం చేసి కౌంగెసు, సోషలిస్టు, కమ్యూనిస్టు, ఉద్యమాల్లో పని చేశారు. క్విట్‌ ఇండియా 
ఉద్యమంలో తెలంగాణా పోరాటంలోనూ 5 సార్లు జైలు శిక్షననుభవించారు, 


శ్రీ మిక్కిలినేని గామాభ్యుడయ కార్యక్రమాలలో చేరి కృష్ణాజిల్లా యువజనోద్యమంలో పాల్గొని 
"గ పజా నాట్యమండలి“ స్థాపనకు కృషి చేశావు. జానపద కళారూపాల పునరుద్ధరణకు, ఆకళారూపాల చారి తిక 
పరిశోధనకు, బ్యురకథ శిక్షణ శిబిరాలకు నిరంతరం కృషి చేశారు. బు[ర్రకథ, జముకుల కథలను చెప్పడంలోనూ, 
రాజకీయ వీధి నాటకాలలో నటించడంలోనూ, బృంద నృత్యాలలోనర్త రృకుడిగానూ చేరు పొందారు. [ప్రజానాట్య మండలి 
ప్రదర్శించిన మా భూమి, ముందడుగు, పరివర్తన, ఈ నాడు మొదలై న నాటకౌలలో (ప్రధాన భూమిక లను ధరించి 
1పశంస లందుకున్నారు. రంగస్థల నటుడిగానే కాక చలన చి|త నటుడుగా (శ్రీ మిక్కిలినేని తనదై న ఒక బాణీని రూపొం 
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దించుకున్నారు. ఇప్పటికి వీరు సుమారు 260 చ్మితాలలో ఎన్నో విభిన్నమైన పాత్రలు ధరించి “క్యారెక్టర్‌. ఎక్షర్‌”గా' 
పీరు పొందారు. “కృష్ణ పాండవీయంిలో భీష్ముడు, “న ర్తనశాలొలో ధర్మరాజు, “కృష్ణార్లున యుద్దంలో ద లఠాముడు,, 
“సంపూర్ణ రామాయణం”లో జనకుడు వంటి పాతలు శ్రీ మిక్కిలినేని నటనకు గీటురాయి వంటివి. : 
తెలుగు భాషా సమితి (పచురించిన “ఆంధ నాటక రంగ చరిత” ధారా వాహికంగా అం|ధ| సభలో" 
(వారపత్రిక) (పచురిస్తున్న నటరత్నాల పరంపర నాటకరంగ పరిశోధనలో శ్రీ మిక్కి లినేనికి గల పాటవాన్ని 
నిరూపిస్తున్నవి, వ 


నిరంతర [కియాశీలిగా, భావుకుడిగా, (పయో _క్షగా, నటుడుగా, పరిశోధకుడుగా, తెలుగునాటక, జానపద 


కళల పునరుద్ధరణకు అహార హము శ్రమిస్తున్న (శ్రీ మిక్కిలినేనికి ఆం[ధ్మపదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ ఈ వింశతి 
ఉత్సవాల సమయంలో ఆకాడమీ విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని యిచ్చి సన్యానిస్తున్నది. 


10 


నాటక శ 
భి 








శ్రీ ఆచార్య ఆత్రేయ 


(పభఖ్యాత నాటక రచయిత, సినిమా స్కిప్‌ రచయిత ఆఛార్యఆ(_కేయ 
శెలుగునాటక రంగంలో ఒక వినూత్న మెన విప్ప వానికి నాందీవాక్యం పలికారు. 
తెలుగు సాంఘిక, గద్య నాటకాలు ఆయన రచనలతో అత్యున్న తస్థితికి వచ్చాయి 
ఆయన మొదటి నాటకం “ఈనాడు” అం|ధనాటక కళాపరిష త్తు పోటీలలో రచనకు 
(పథమ బహుమతి పొందింది. ఆయన “ఎన్‌. జి. ఓ.” శెలుగునాటక చరి తలో 
ఒక మైలురాయి. “కప్పలు, విశ్వశాంతి ' వంటి నాటకాలు; “పగతి, ఎవగ దొంగ" 
వంటి నాటికలు తెలుగునాట బహుళ 1 పచారం పొందినవి ఆచార్య ఆ|కేయగారి 

“ఆభయం” అ. నాటకం మధ్యతరగతి (ప్రజల మానసిక సంతోభానికి వ్యక్తీకరణ 


(శ్రీ ఆ(శేయ (పఖ్యాత సినిమా రచయిత కూడా వందకు పైగా వ్‌ 
లకు ఆయన రచనచేసి తన విశిష్టతను చాటుకున్నారు. సినిమారంగంలో తనదైన 
ఓర (వత్యేక బాణీని సృష్టించిన (శ్రీ కరత, ఆంధప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక 
విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి సన్యాని। స్తున్నది. 


నాట్యకళ 





శ్ర దూడల శంకరయ్య 


తూర్పుభాగవత | పదర్శనలో-ముఖ్యంగా భామ వేషధారణలో (పత్యేక 
నె పుణ్యం గడించిన శ్రీ దూడల శంకరయ్య 1914 వ సంవత్సరం ఫి బవరి లేచ 
తేదీన జనిన్టంచారు. అధికార్ల సత్య నారాయణభు క్తగారు వీరి గురువర్యులు. 


కళా పదర్శనలో తూర్పుభాగవతం పద్దతి (శ్రీకాకుళం, విశాఖ జిల్లాలలో 
ఈనాటికీ ఆదరాభిమానాలను పొందుతున్నది. జానపద _ శాస్త్రీయపద్దతుల నమ్మే 
శనంతో ఒక (పత్యేక బాణిని రూపొందించిన శంకరయ్య గా 


రు తమ భాగవత (పదర్శ.. 
నలతో దాదాపు ఏభై సంవత్సరాలు ఉ త్తరాం[ధ దేశాన్ని ఉ | రూతలూగించారు. 


(శ్రీ శంకరయ్య భామవేష (పదర్శనలో నేకాక, సూ |తధారిత్వం నెర 
పడంలో కూడా (పఖ్యాతి పొందారు. ఎందరో శిష్యులను ఉత్తమ కళాకారులుగా 
చేస్తి ఎన్నో బహుమతులను, సన్మానాఅను పొందారు. (శ్రీ శంకరయ్య కలాప 
విద్యకు చేసిన సేవ గణనీయం. ఆయన చేసిన "సేవకు ఆం|ధ|పదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడమీ ఆయనకు విశిష్ట సభ్యత్వాన్ని ఇచ్చి సన్మాని స్తున్నది. 


,. 
| 
/ 

|. 





960 ఫ్మిబవరి 25 నుంచి 29 వరణ హెదాబాద్‌లో జరిగిన కర్నాటక సంగీత సదస్సును 


పాంరంభి స్తున్న అప్పటి గవర్నర్‌ శీ భీముసేన్‌ సచార్‌. 





1964 మార్చి 12 నుంచి 17 వరకు హైదాబాద్‌ లో జరిగిన అఖింభారత నృత్యోత్సవాలకు 
(ప్రారంభోత్సవం చే స్తున్న అప్పటి విధ్యాశాఖామాత్యులు శీం పి.వి.జి. రాజుగారు. 





1977 జనవరి 6 నుంచి $ వ తేదీ వరకు హైద్రాబాద్‌లో జరిగిన అఖిలభారత హిందూస్తానీ 
సంగీతోత్సవముల అధ్యక్షులు శ్రీ విజయరాఘవరావుగా రికో ఆకాడమీ అధ్యకులు 
(2) కె.వి. గోపాలస్వామి, ఉపాధ్యక్షులు థ్రీ మామిడిపూడి ఆనందం 
కార్యదర్శి (ఫ్రు కంభం మెట్టు వెంకట సుబ్బారావు, సంయుక్త 


కార్యదర్శి (శ బి. కృషంరాజు, 


’ 
అః ప 1 


స. 





1078, మే 6 నుండి 9 వరకు వరంగల్‌లో జరిగిన నృత్యోత్సవాలలో శ్రీ కోరాడ నరసింహారా సుకు 
**భరత కళా |ప్రపూర్ణ”' బిరుదు నిచ్చి సత్కరి స్తున్న సంగీత నాటక అకాడమీ అవ్యడొలు 


శ్రీ కె.వి. గోపాలస్వామిగార కన్వీనర్‌ శ్రీ యం, ఆనందంగారు, 





, 28 తేదిలలో రాజమండ్రిలో జరిగిన అభినయ సదస్సులో పాల్గొన్న కళా కారులలో 
కన్వీనరు భరతకళ్శాపపూర్త నటరాజ రామకృష్ట. 
మ ( 





సం 


C0 


రకు తాడేసలి గూడెంలో జరిగిన హరికథా 
టి అకాడమీ అధ్య 


యు 
ol 


వరి 8 నుంచి 15 


ఒక 
జగ 


1969 


nea 


ల సూర్యచం (ద్రరావుగా 


తులు శీ సస 


వ 


ఆ 





15 నుంచి 19 వరకు ఏలూరులో జరిగిన లప నం పేరా సందర్భంగా ఉత్సవ 
పీసపాటి నరశింహమూ రి, నాటక కళా పపూ పూర్ణ బిరుదును గంమా మాస్తున్న దృశ్యం, 


మా 


సో 





డ్‌ 


౦0 
౮ 


దా 


నుంచి 24 వరకు హె 


అకాడమి విరుదొంకితులు 


ఆం(ధ్రపదేక్‌ స సుగీత నాటక అశాడమీ నిర్వహించే సంగీత, 
నాట్య, నాటకోత్సవాల సందర్భంలో ఆయా కళల్లో నిష్ణాతులైన 
(పభ్యాతులను అ ఉత్సవాలకు om ఎన్నుకొని గిర 
వీస్తున్నది. సంగీతోత్సవాల అధ్యకులకు “గానకళా (పపూ 
అన్న బిరుదును, నాటకోత్సవాల. అధ్య తులకు “నాటక “a 
హా. ” అన్న బిరుదును, నాటో్యోత్సవాల అధ్యములకు “భరత 
కళా [వపూర్ణ ” బిరుదును, కథా గాన ఉత్సవాల అధ్యతులకు 
“కథా గాన కళ్శాపపూర్ణ్మ ' బిరుదును, ఒక బంగారు పథకాన్ని ఇచ్చి 
అకాడమీ ఈ సన్మానితులను సత్య రిస్తు ంది. [197 [7వ సంవత్సరంలో 
నాటకోత్సవాలలో మాతం (శ్రీ కె. వ్‌, _గోపాలస్వామిగారికి 
“అధునికా౦ ధనాటక (పయోగవిధాత' "అన్న బిరుదును ఇచ్చింది.] 
ఈ ఇరవై సంవత్స రాలలోను ఆ విధంగా సన్య్మానితులై_ న ప్రముఖు 


లను గురించి ఈ (కింద సంతి _ప్పంగా పొందుపరుస్తున్నాము, . 
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(శ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణ శర్మ 

(శ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంతకృృన్లశళర్భు అనంతపురం జిల్లాలోని ఆల 
పల్లి లో 16889జనవరి "తేదీన “విద్వక్‌ కుటుంబంలో జన్మించారు. 
బీరు తమ తం|డిగారు (శ్రీ కృష్ణ నాల గలున 18వ వడు 
వరకు సంస్కృతం, వ. అభ్యసించి, ఆ తరువాత సంస గ్రాలతంలో 
పాండిత్యం సంపాదించేందుకు మైసూరు వెళ్ళారు. 1912లో మైసూరు 
మహారాజావారి కళాశాలలో పండితులుగా చేరారు. మైసూరులో 
ఏరు (శ్రీ బిడారం కృష్ణప్పగారివద్ద సంగీతం అభ్యసించారు. వీరు 
సంగీత విద్వాంసులేకాక గొవ్ప సాహితీ వేత్తలుకూడా. వీరి వేమన, 
సారస్వతో పన్యాసాలు, "గేయాలు. తెలుగు సాహిత్య సరస్వతికి 
అలంకా లాలు, 

మెసూరు నుంచి తిరిగి వచ్చిన తర్వాత. (శ్రీ వెంక కేళ్వర 
విశ్వవిద్యాలయ సంగీతశాఖకు రీడరుగా 1956 వరకు వనిచేశారు. 


19ిక్‌రితో మదరాను సంగీత అకాడమీ వారు వీరిని సన్మానించి, 
సన్మాన సంచికను (పకటించారు. 


ఫి బవరి 1960 ఆం|ధ|వదేశ సంగీత నాటక అకాడమీ వారు 


నిర్వహించిన సంగీత సదస్సుకు అధ్యక్షత వహించారు, 
అకాడమీవారు వీరికి 1960లో హైదారాబాదులో జరిగిన 
సంగితోత్సవాలలో' గానకళా|పపూర్ణ బిరుదునిచ్చి సత్కరించారు. శీ 


* (శీ, రాళ్ళపల్లి మార్చినెల 11వ తేదీన బెంగుళూరులో మరణింఛా 
రని తెలియచేయడానికి చింతిన్తున్నాము, 


నాట్యక్ర ("3 


సొట్యక భ్‌ 


పండిట్‌ రతన్‌ జన్‌కర్‌ 


(ప్రఖ్యాత హిందుస్థానీ సంగీతజ్ఞులు (శ్రీ రతన్‌ జన్‌ కర్‌ 
1900వ సంవత్సరంలో బొం'బాయిలో జనీగ్రంచారు. '(వపటనె 
సంగీతాన్ని అభ్యసించడం (పారంభించిన శ) రతన్‌ జన్‌ కర్‌ కప్ప 
భట్‌ హోనవార్‌ , అనంత్‌ మనోహర్‌ జోషి బాూవాల వద్ద ముందుగా 
సంగీతాభ్యసనం చేసి ఆతరువాత [పఖ్యాత సంగీత శాస్త్రవేత్త పండిత 
భాట్‌ ఖండే శిష్యులై నారు. తరువాత బరోడా ఆస్థాన విద్వాంసు 


డైన ఉస్తాద్‌ ఘైయజ్‌ ఖాన్‌ శిమ్యత్వంలో తమ సంగీత విద్యకు, 


మెరుగులు దెదుకున్నారు. 
ద 


భాట్‌ ఖండే సంగీత కళాళాలలో ఆచార్యులుగా (పవేశించి, 
అచికకాలంలో దానికి అధిపతులై 268 సం॥ ఆ పదవిలో సంగీత 
కళకు నిర్విరామ కృపి. చేసారు, 


గాయకుడుగా, సంగీత జ్ఞుడుగా , ఆచార్యుడుగా డాక్టర్‌. 
రతన్‌ జన్‌ కర్‌ సాధించిన అసమాన (షజ్జ్ఞను గుర్తించి మధ్యప్రదేశ్‌ 
[పభుత్వం ఆయనను ఇందిరా కళా సుగీత విశ్వవిద్యాలయానికి 
ఉపకులపతిగా నియమించారు. భాట్‌ ఖ జేవిశ్వవిద్యాలయం ఎమ దాస్‌ 
మ్యూజిక్‌ అకాడమీ, కేంద సంగీత నాటక అకాడమి విశిష్ట సభ్యు 
డుగా స్వీకరించిన (శ్రీ రతన్‌ జన్‌ కర్‌ “పద్మ భూషణ్‌ ' విజేత. 

హి ..దుస్థాని స గీతాన్ని గురించి వారు ఎన్నో [గంథాలు 
కూడ రచించారు. వారి సేవను గుర్తించి ఆం. ప. సం. నాటక 
అకాడమీ వారికి పాదా బాదులో 1964 లో జరిగిన హిందుస్థానీ 
సంగీతోత్స చాల్‌" “గానకళా (పపూర్ణ” బిరుదునిచ్చి సత్కరించింది. 
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శ్రీ చిత్తూరు ను 


(శ్రీ చిత్తూరు ను|బవ్మ్యాణ్యం పిశ్లై నుపసిద్ద సంగీత విద్వాం 
సులు (శ్రీ పెరనార్య పుత్రులు, వీరు చిత్తూరు జిల్లా కులమ త్త 
పల్లిలో జన్మించారు. వీరు 5 వ ఏటనే సంగీతాభ్యాసం [పారంభించి 
12వ పటనే పాట కచేరీలు చేయనారంభించారు. _ కంజీవరం 
(శ్రీనాయని పిళ్లై వద్ద సంగీత శికణ పొంది స్వరం, పల్లవి, కీర్త నలలో 
(పత్యేక (పను సమువార్జించారు, వ. సంగీతజ్ఞులలో 
(పథమ |శేణిలో ఎన్నతగిన వారు (క్రీ పిశ్లా. 


వీరికి “గానకళాసేవకొ, “సంగీత స్వర చక్రవర్తి” మొద. 
లై న బిరుదులున్నాయి. మదరాసు సంగీత అకాడమీ వారు వీరిని 


నంగీత కళానిధి” బిరుదునిచ్చి సన్మానించారు. (శ్రీ సను బహ్మణ్యం 
ప్తె స్వయంగా కృతులను రచించి గానం చేసేవారు. 


వీరికి 1964లో విజయవాడలో జరిగిన నంగీతోత్సవంలో 
ఆం (ధపదెక్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ “గాన కా (వపూర్ణ” విరు 
దాన్ని ఇచ్చి సత్కరించింది. 


సాట బ్టకళ 


నాట్యకళ 


శ్రీ శ్రీపాద పినాక పాణి 


విశాఖ జిల్లా (పియా గహోరం (గామంలో 1918 వ సనం॥ 
మార్చి 8 వ శేదీన జన్మించిన (శ్రీ) పినాకపాణిగారిది పండితవంశం. 
తం|డిగారు (శ్రీపాద "కామేశ్వరరావు గారు (ప్రఖ్యాత నాటక 
రచయిత, నటుడు, విమర్శకుడు. తల్లి జోగామ్మగారు. పినాకపాణి 
గారి అక్కగారు మైసూరు వి. యస్‌. లవ్మణరావుగారి వద్ద సంగీత 
రక్షణ పొందుతున్న సమయంలో ఆ సంగీతం వినికిడి వల్ల నే కీర నలు 
పాడే శకి అలవామై౦ది, 


0. 12.1924 "తేదిన అప్పగారి గురువుగా రివద్దచే పీరూ విద్యా 
భ్యాసం |పారంభించారు. తరువాత సు|పసిద్ధ సంగీత విద్వాంసులను 
వింటూ, స్వర పరచిన కీర్తనలను అభ్యాసంచేస్తూ, స్వయం కృషివలన 
ఆయన పురోగమించారు. వీరి గురువుగారి ద్వారా [శీద్వారం 
వెంక టసామినాయుడుగారి గురుత్వం లభించింది పినాకపాణిగారికి, 


1982లో మూడు మాసాలు మాతమె (శీచ్వారం వారివద్ద శికణ 


పొందారు. 


1982-88 మధ్య కాలంలో వైద్య కళాశాలలో అభ్యాసం 
చేస్తూనే సంగీతోత్సవాలకు హాజరై మెళకువలు తెలుసుకున్నారు. 


తరువాత శ) R. రామానుజయ్యంగారి (ప్రభావం వల్ల పీరి సంగీత 


విద్య ఉన్నతంగా పరిణతి చెందింది. 

శ్రీ పినాక పాణిగారు సంగీతంలో తమదైన ఒక బాణీని 
సృష్టించి సంగీతానికి ఎనలేని సేవచేశారు, 

మార్చి 1966లో వరంగల్లులో జరిగిన సంగితోత్సవాల సంద 
రంలో (శ్రీ శ్రీపాద పినాక పాణిగారికి గాన కళాపపూర్మ” 
బిరుదునిచ్చి సత్కరించింది ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ, 
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శ్రీ పర్వత నేని వీరయ్య చౌదరి 


గుంటూరు జిల్లా, చాపట్ట తాలూకా, పెదనందిపాడు 
[గామంలో 4-10-1886 నాడు జన్మించిన (శ్రీ చౌదరిగారికి 
చిన్నతనం నుంచి కళలన్నా సంఘ సంస్కరణమన్నా ఎంతో ఇష్టం. 
1921వ సంవత్సరంలో ెదనందిపాడులో నిరాకరణోద్యమంలో 
(ప్రముఖ పాత వహించారు చౌదరిగారు. కారణాంత వాల వల్లి 
రాజకీయాలు మాని సంగీత కళకు తమ జీవితాన్ని అంకితం 
చేశారు. 
(శ్రీ చౌదరిగారు (శ్రీ రాజనాల వెంకటప్పయ్యశాస్త్రిగారి వద్ద విధ్య 
నభ్యసించారు. నాటకాలు, హారిక థలతో| పారంభమైన వీరి కళాజి త) 
త్వరలో నె సంగీతానికి అంకితమై ఎన్నో సత్కారాలను సంపాడించి 
"పెట్టిందివీరికి. సంగీతంలో సాహిత్య భావానికి గల |పక్యేకతను గురి) 
విన వికి గానం (పముఖులందరి |పసంశలను పొందింది. “భావో ్రీపక 
గాయక శిఖామణి” అన్న బిరుదును సార్లకం చేసిన (శ్రీ) చౌదరిగారు 
దకిణ భారతంలో పలుచోట్ల కచ్చేరీలు చేసి వారి (పత్యేక బాణీని 
నిరూపించుకున్నారు. 1967 మార్చిలో విశాఖపట్టణంలో జరిగిన 
సంగీతోత్సవాలలో వారికి “గాన కళా (వపూర్ణ”' వీరుదునిచ్చి 
సత్కరించింది ఆం|ధ| పదేక్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ, 


నాట్యకళ 


నాట్యకళ 


శ్రీ శోవి సత్యనారాయణశాస్త్రి 


శ్రీ క్రోవి సత్యనారాయణకా (స్త్రిగారు కృప్లాజిల్లా దివి 
తాలూకా విశ్వనా థపల్లి అ|గహోరంలో 1908వ సం॥ |కోవి అన్న 
పూర్ణాంబ అలతశ్చ్రయార్య దంపతులకు జనిగ్రించారు. వీరి సంగీత 
గురుపితామహులు శ) మదజ్జాడ ఆదిభట్ల నారాయణదాసుగారు. 
గురువులు, వీరి మూడవ సోదరులు, చల్ల పట్టి ఆస్థాన విద్యాంనులు 
(శ్రీ (కోవి సీతారామ శాస్త్రిగారు. 


(శ్రీ శాస్త్రిగారు తమ తొమిగ్రిదవ ఏటనే సంగీత విద్యా 
భ్యాసం (పారంభించి పదునారవ సంవత్సరానికే - స్వతం[ తంగా 
కచేరీలు చేయడం [పారంభించారు. ఆం|ధ్ర|పదేశం నలుమూలలా 


సంగీత కచేరీలలో పాల్లిని మన్ననలు పొందారు. ఏలూరులో 


సంగీత ' గురుకులం స్థాపించి బలట్‌రో శిష్యులకు విద్యాదానం 
చేశారు. 


(శ్రీ శాస్త్రిగారు తరువాత మ దానులో నాలుగు సంవత్స 
రాలు ఉండి తమ విద్యకు మెరుగుదిద్దుకొని దషిణదెశం అంతా 
పర్యటించి కచేరీలు చేశారు. భ_క్త[పహాద, నౌకాచరితం వంటి సంగీత 


నాటకాలలో పాల్గొన్నారు, విశ్వవిద్యాలయ పరీజాధికారిగా 


ఉవ్నారు.. 


తిరుపతిలో 1968 -మార్చి నెలలో జరిగిన రాష్ట్ర) సంగీ 
తోత్సవాలలో ఫఏరికి అకాడమీ “గానకళా వపూర్ణ' బిరుదునిచ్చి 
"గౌరవించింది, క 
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160 నాట్యకళ 





శ్రీ షేక్‌ చిన పీరు సాహెబ్‌ 


_  . వంళపారంపరంగా నాదన్వశరాన్ని ఆరాధించే కుటుంబంలోపుట్టిన (శ్రీ షేక్‌ 
చిన పరు సాహెబ్‌ (ప్రసిద్ధ నాదస్వర విద్వాంసులు, చిలకలూరిపేట సంస్థాన 
నాదస్వర నిపుణులు అయిన ననర్జిసాపాబ్‌ పుత్రులు. చిన్ననాటనే తండిని 
కోలోోయిన (శ్రీ చినపీరు, పితామహుల యింట నాదస్వర సాధన |పారంభించి 
అచిర కాలంలోనే నాదన్వరగానం చేయడం [పారంభించారు. (శ్రీ రాజనాల 


వేంకటప్పయ్యశా స్త్రి గారు వీరి సంగీత గురువులు. 

తరువాత పిన తండులై న పెద మౌలా, చిన మౌలాలవద్ద నాదస్వర వాద్య 
సాధనం చెసి, నాదస్వర విద్యలో పాండిత్యం సాధించారు. వీరి నుమధురనాదం 
(గోతల మనన్సులను ఆకట్టుకొన్న దంశే ఆశ్చర్యంలేదు. 

(శ్రీ చిన పీరు దడిణ భారతం అంతటా నాదస్వర కచ్చేరీలు ఇచ్చారు. 
పలు తావుల్లో సన్మానాలు పొందారు. . | 

స్వయంగా నాదస్వర వాద్యంలో (పఖ్యాతు ల కాక, (శ్రీ చినపీరు 
ఎందరో దసిద్దులె న శిష్యులనుకూడా తయారుచేశారు, 

నాదస్వర గానానికి, సంగీత కళకు (క్రీ చిన పీరు చేసిన చేవను 
గురించి ఆం(ధ్రవడేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 1969లో ఏలూరులోజరిగిన 
సంగీతోత్సవాలలో “గానక్షళా (వపూర్ణ బిరుదు నిచ్చి సత్కరించింది, 


నాట్యకళ 


నీ మహావాది వెంకటప్పయ్య శాస్త్రి 


(శీ మవోవాది వెంకటప్పయ్య శాస్త్రిగారు 16-9-1911 న 
గుంటూరు జిల్లా, నర్సారావుఐట తాలూకా సుతగుడిపాడులో 
సంగీత కుటుంబంలో జన్మించారు. వారి కుటుంబంతో చిన్నతనం 
లోనే గుంటూరు తరలివచ్చిన [శ్రీ వెంకటప్పయ్య శాస్త్రిగారు [పాథ 
మిక విద్యాభ్యాసానంతరం తమ తంగ డిగారివద్ద నే సంగీతం నేర్చు 
కోవడం (పారంభించారు. 1926 లో (ప్రఖ్యాత సంగిత విద్వాంసులు 
శీ బలిజేపల్లి సీశారామయ్య గారి శిష్యుల సంగీత విద్యలోని 
సూజ్యాాలను |గహించారు. తరువాత వయొలిన్‌ వాద్యంలో (పవీణు 
లైన [శీ చదలవాడ కుటుంబరావుగారి వద్ద వయొలిన్‌ వాద్య సాధన 
చేశారు. 


(కీ శాస్త్రిగారు. సంగీతలోకానికి తనే మొదట 
పరిచయం అయ్యారు. 1986-40 కాలంలో స్వయంకృషితో గాత 


"విద్యను సాధనచేసి అచిరకాలంలోనే ఆంధ్ర పదేశంలోని అత్యుత్తమ 
గాయకులలో ఒకర నారు. 


(కీ శాస్త్రిగారు సంగితంలో ఎంతో. విశిష్టమైన స్థానాన్ని 
పొందడానికి ముఖ్యకారణం వారి కల్సనాళ క్తి కి, వారి రాగ|పసార 
రిలతణత, వారి సంగీత సాహిత్య భావ సమ్మేళనము. 


నీ శాస్త్రిగారు సుంగితకళకు చేసిన సేవను గు ర్రించి ఆం(ధ 
(ప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 1970లో కాకినాడలో జరిగిన 


93 


సంగితోత్సవంలో “గానకళా|[పపూర్ణ” బిరుదునిచ్చి సత్కరించి. ద, 
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162 





నీ వింజమూరి వరదరాజ అయ్యంగార్‌ 

(శ్రీ వింజమూరి వరదరాజ అయ్యంగార్‌. 1015 జూలై. 
15వ తేదీన గుంటూరులో జన్మించారు. 1985లో పట్టభదులై. 
నారు. [పథము గురువులు పిరాట్ల శంకరశా(స్ర్రిగారు. పదేళ్ళపాటు 
మ దానులో శై శు గర్‌ వరసా ననా గురుత్వంలో సంగీతంలోని 
మర్మాలు |గహించారు. 195లో మ్యూజిక్‌ అకాడమీ పోటీ 
లలో బంగారు పతకం గెలిచారు. 

దకిణభారతచేశంల్లో పలు చోట్ల కచేరీలు చేశారు. రామ 


కష్ట మిమన్‌ సహాయార్థం బర్మా, థాయిలాండ్‌, సింగపూర్‌ మొద 


లై న చేళాలలో పర్యటించారు. 

1964లో కొలంబియా విశ్వవిద్యాలయం సీ ధిక సంగీతంలో 
"గౌరవ డాక్టరేటు పట్టాను ఇచ్చి గౌరవించింది. = 

శ్రీ అయ్యంగార్‌ హై పాదరాభబాద్‌ లోని నృత్య నంగిత కళా 
శాలకు మొదటి | పిన్‌ పాల్‌ గా గాను, ఆకాశవాణి హాదరాబాద్‌ లో 
క ర్జాటక సంగీతానికి మొదటి (పొడ్యుసర్‌ గాను వనిచేసి, సంగీత 
వ్యా ప్రీ పికి ఎంతగానో కృషిచేశారు. 

సంగీతంలోని వివిధ అంశాలు ఎన్నో వ్యాసాలు (వాసి 
సంగీత సాహిత్యాన్ని సెంపొందించారు, 

సంగీత కళకు వీరు చేసిన విశిష్టమై న సేవకు ఆంద 
(వదెళ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ వీరికి 1971లో ప్రదరాబాద్‌ లో 
జరిగిన నంగీతోత్సవాలలో “గానకళా 'వవూర్మ బిరుదునిచ్చి నత్క 
రించింది, 


నాట్యకళ 


: 
శ 
3 


నాట్య క ట్‌ 





(శీ మంగళంపల్లి బాలమురళీకృష్ణ 


(శ్రీ బాలమురళి 1980లో సంగీత విద్వద్వంళంలో జన్మిం 
చారు. వీరికి (క్రీ పొరువల్సి రామక్ళన్నయ్య పంతులుగారు సంగీత 
గురువులు. (పాయంనుంచే కచేరీలు |పారంభఖించిన అసాధా 
రణ (వజ్జశాలీ (శ్రి బాలమురళి, 

చేళ సిదేశాలలొ” * అన్ని ముఖ్య మైన పట్టణాలలోను కక 
చేసి మన్ననలు పొంచారు. గాత సం గీతంలో నే కాక, వయొలిన్‌, 
వయోలా బాద్యాలను వాయించడంలో కడు నిపుణులు, 

4:() on తన మురళీమోహాన గానంతో (కోత 
లకు రంజింపచేన్తున్న Wy) బాలమురళి పఖ్యాత సంగీత శాస్త్ర 
జ్ఞడు కూడా. వాగు నుశారుడై , 72 మేళకర్త రాగాలలో 
కో తులు వెలయిచడమే కాక ఎన్నో నూతన రాగాలను సృష్టిం 


ట్‌ 


సంగీత కశేరీలతో పొటు, ఎన్నో తెలుగు, తమిళ, కన్నడ, మల 


యాళ చి కాలలో. సపథ్యగానం చేసి కీర్తి నార్జించారు. కొన్ని 


చిత్రాలలో, తిన. నటించారు. ఆంధ “విశ్వవిద్యాలయం 
“కళాపపూర్మ బిరుదునిచ్చి సనాగినించింది. పద త బిరుదును 
కేం దపభుత్యం ఇచ్చిం3 ఎన్నో. గజారోవాశాది ననాగ్రినాలు 
పొందారు, . 
బీరు సంగీతకళకు చేసిన సేవకు గుర్తించి ఆం(ధపదేశ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమీ 1976తో చిత్తూరులో జరిగిన సంగీతోత్స 
వాలలో ఆయనకు “గాన కళా[పపూ ర్త విరుదునిచ్చి సత్కరించింది. 









ని ,శంకరశ్యాస్త్రిగారి తండి వీణాచార్య 
మళ త్ర్రీగారు. తం డివద్ద సంగీతం అభంసించి, 
ంలోోేని మర్మాలను ఆకళింపు సుకొన్నారు. ఆంధ 
విశ్వవిద్యాలయం నుంచి పట్టభ దులై నారు. 


IN 
( i 
ea గ! i 








జెమినీ స్టూడియో (మ।చాసుళో సంగీత దర్శకులుగా 
మంగళ, నంసార్‌ , నిషాద్‌ , చం దలేఖ (ఆంగ్లం), మిస్టర్‌ నంప 
వంటి చి|తాలకు సంగీత దర్శకులుగా పేరు [పఖ్యాతులు సంపాదిం 
చారు. 1957లో ఆకాశవాణి సంగీత [పయో _క్షగా |వవెకించి 
అనతి కాలంలోనే జాతీయ వాద్యబృ్బంద సంచాలకులై నారు. ఆదర్శ 
శిఖరారోహాణ, న్వరతరంగిణి, [బమర రవిన్యాసంవంటి ధ్వని చి|త 
ణలు ఆయన కల్పనాళక్రికి గీటురాళ్లు. దళ విదేశాలలో పర్యటించి 
ఐక్య రాజ్య సమితి 'వేదికనుం చి “వేదళాంతి మం తాలు” పఠించారు. 
కేంద సంగీత నాటక అకాడమీ బహుమతి (గహీత. స్వయంగా 
ఉత్తమ వై ణికులు కావడమే కాక ఎందరో ఉత్తమమైన శిష్యు 
లను తయారుచేసిన ఈమని శంకరశా, స్త్రిగారిని 1078లో 
మచిలీపట్నంలో జరిగిన సంగీతోత్సవాలలో ఆంధప్రదేశ్‌ సంగీత 
నాటక అకాడమీ “గానకళా (పపూర్మ బిరుదుతో సత్కరించింది, 
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(ఖీ స్థానం నరసింహారావు 


స్థానం నరసింహారావు గుంటూరు జిల్లా బాపట్లలో 
1902 నెనె ౨బరు విలీన జన్మించారు, త్త పాతలను ధరించి పీరు 
తెలుగు os పిట దదీవ్య మాన గా వెలుగొఎదారు.అచ్చంపు 


ere 


ఆడది అని | భమింపచేసిషీఅ నేక శ బజూూకరణ పొందారు. 
చిశాంగి, మధురవాణి, రోషనార పాతలు వీరి సొను గ్ర. ఆంధ 
దేశంలోనే గాక్క ఇతర భార కీయ నగరాలలో, wr నాటశాలు 
(పదర్శించి మెప్పు మ ఆ టు ఏసి. “నటకావత౦ంన” “ఉం “చాల 
గంధర్వ", “నట*ేఖరి ' ఇత్యాది బిరుదులు కూ చారు వరు సొ 
రక. చారిత్రక నాటకాలు రచించి (పదర్శించారు - ఆంధ నాటక 
కళా పరిషత్తు నభలకు 1949 #* అధ్యయులుగా ఎన్నుకౌఒడ్ఞ?', 


భారత (పభుత్వం వీరి నటనా. కౌళల్యానికి వద క్రీ) బిరుదు 

నిచ్చి నత్క రించింది. "UE నంగీత నాటక అకాడమీ వారి అవా 
ర్లును సీ ,కరించారు., క్రీ నా నానం నాటకానికి, చేసిన సేవను గుర్తించి 
అంధ వదేక్‌ సంగీత స. అకాడమీ 1960లో. మైదరావాద్‌ లో 


జరిగిన నాటకోత త్సవాలలో “నాటక కళా ళా|పపూర్ణ' బిరుదునిచ్చి 


సన్మానించి ౦ది, 


సొట్యకళ 











ih 


గామంలో, జ 
నాటకరంగ ee న జత. 
ఫై. పలి రామకృష్ణయ్య గారివద్ద 12 సంవత్సరాల 
టు స గః న నో రాజమం(డిలో హిందూ నాటక 

సమాజంతో i బందరు. బాలభారతి సంఘంలో, మైలవరం మోతే 
నాటక సమాజాలలో (పథాన భూమీకలను ధరించి ఖ్యాతీగాంచారు. 
నటరత్న పారువల్తి సుజ్బారావుతో కలసి “సంగీత నాట్యమండలి ని 








స్థాపి వంచి కొంతకాలం స్వయంగా _ నిర్వహించారు. వీరి (గామఫోన్‌ 
రికార్డులు 60 వైన ఉంటాయి. 50 సె గా సినిమాలలో నటించారు. 
ఆం (ధనాటక కళాపరిషత్తు వీరిని స నక్యానిం చింది. అనేక పట్టణాలలో 
పీరు |పదర్శన లిచ్చి | పేమక వ్యాదయాలను చూరగొన్నారు. దళ 





ras 


రథుడు, ధరి రాజు, కణుడు పా(తలను తమ సొత్తుగా చేసుకున్న 
నటుడు '$ అద్దంకి. rr ee 

| శీరామమూ ర్తిగారు చాదావు ఇరవై సినిమాలలో 
నటించి శే బరుగడించారు. 

యాశ్రై సంవత్సరాలు ఆం|ధనాటక రంగానికి చేసిన సేవను 
గుర్తించి ఆం|ధ|పదేక్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ [శీ | క్రీరామమూ రి 
గారికి 1967ళేో పలూరులో జరిగిన నాటకోత్సవాలలో “నాటక 
న బపు బిరుదునిచ్బ సన్మానించింది, 





జీ 
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@) చుండి నాగభూవణం 1929వ సంవత్సరం మార్చి 
లిబివ తేదిన | పకాళంజిల్లా అనకర్ణ పూడి [గామంలో జనిన్రించారు, 
(శ్రీ నాగభూవణం విద్యాభ్యాసం నెల్లూరులో జరిగింది. 


(శ్రీ) నాగభూవషడణానికి విద్యార్థి దశలోనే నోట్యకళలో అభి 
మానం ఏర్పడ్డది. ఏకపా| తాభినయంలోను, నాటక పాతధారణ 


లోను వాన్క్కూలు, కాలేజీలలో ఎన్నో బహుమతులను గెల్చు 
కున్నా రాయన, 

1945లో మదానులో శై ల్యే ఉదో్యోగిగా చేరిన తరువాత 
నాటకరంగ సేవను ఇనుమడింపచేళారు (శ్రీ) నాగభూషణం. 194లో 


విజయవాడ చేరిన తర్వాత పరివర్తన, (పగతి, ఇదా | పపంచ9, 


ఎదురీత, బాగుబాగు, మావూరు, గాలి మేడలు, అలీ ముఠా, మవో 


 నటుడువంటి అనేక నాటకాలు, నాటికలభో పాలొని ఎన్నో బహు 


గ 
మతులు పొందారు. 


1951లో చలనచిత రంగంలో చేరి ఎన్నో చి [ళాలలో 


విజయవంతంగా నటించారు అయినా నాటక రంగాన్ని మరువ. 
_ కుండా, తన “ర కకస్నీరు నాటకంతో తెలుగు చేళంలో వెత 
_ యాత చేశారు. 


శీ నాగభూవణానికి ఆంధధ్రపదేళ్‌ సంగీత నాటక అకా 


_ డమీ 1078లో హైదరాబాద్‌లో జరిగిన రాష్ట్ర) నాటకోత్సవా 


లలో “నాట్యకళా ప్రపూర్ణ ' బిరుదునిచ్చి గౌరవించింది, 


నాట్యకళ 


నాట 


ఖీ 


Go 


XK 





కంలో కరుకు Pola లైన 1 బహుమతి పొందారు 
1049లో శీ చెళ్ళు పిళ్ళ వెంకటశ్వాస్త్రిగారి సనాన్చైన సభల్లో 

కృష్ణ ప్మాతకు [పథమ బహుమతిని పొంచారు. ఆనాటినుంచి 
నాటకకళకు జీవితం అంకితం చేశారు. 

1949లో 20) మాధవ పెద్ది వెం మ న. స్టాప్‌ చిన 
'ఆం|ధా ఆర్టిస్ట్‌ అసోసి యేష! నల చే పలుచోట్ల నాటక “ప్రదర్శన 
లిచ్చి అభినవ కృష్ణు డని బిరుదు మ. 

తమ 40 ఏ పళ్ళ నటజీవిత. లో ఎందరో "పెద్దల ఆశీన్సులు పి పిన్నల 
మన్ననలు పొందిన | నరసిం ంహమూ ర్రి తవ పాతకు జీవం 

ప ౯ 1 

పోస్తారు. 





నరసింవామూరి,గారు నాటక కళకు చేసిన సేవను 
గుర్తించి ఆం|ధ| పదేళ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 1978లో పలూరులో 
జరిగిన రాష్ట్ర నాటకోత్సవాలలో వారికి “నాటక కళాప్రపూ శ 
బిరుదునిచ్చి సత్కరించింది, 
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పం. 


నీ వదాంతం రాఘవయ్య 


నీ "వేదాంతం రాఘవయ్య (పఖ్యాత నాట్యసు[పదాయం 
కలిగిన కూచిపూడిలో, అందునా వేదాంతంచారి వశంలో 
8-6-1919లో జన్మించారు. (శీ చింతా వెంక (టామయ్యగారి వద్ద 


విద్యాభ్యాసం ఏడవ ఏటనే చేన్తూ (పహ్లాదుడుగా రంగ్యపవేళం చేసి 


(పళంసలు పొందారు. బాల పాతలన్నీ కడు సమర్దవంతంగా 
నిర్వహించారు. కూచిపూడి వారి యతగాన దరువులేకాక, 
కె[తయ పదాలను, ఆధ్యాత్మ రామాయణ కీ ర్రనలను, భోకా 


_ లను అభినయించడంలో సిద్దహా స్తులనిపించుకున్నారు. 


ఉపాకన్య వేషం వేసి దేశం నలుమూలలా తిరిగి | పేత్షకులను 
సమోగ్రహిత్తులను చేశారు. కూచిపూడి యవగానాలలో (స్రీ పురువ 
పాతలన్నీ కడునమర్దవంతంగా ధరించడ మేశాక నూ తధారిత్వం 
నెరపడంలో (వశసీ పొందారు. 

సినిమాలలో నృత్యంచేశారు, నృత్యదర్శకత్వం నెరపారు, 
చి తదర్శకులై “దేవదానువంటి చి తాలను సృష్టించి అజరామరు 
లె నారు. 


తెలుగు. నాట్యకళకు ఆయన చేసిన సేవకు గురించి, 


ల / 
ఆం|ధ| పదెళ్‌ 'నంగీతనాటక అకాడమీ 1964లో పాదాబాదులో 
జరిపిన. అఖిలభారత నృతోోత్సవాలలో “భరతకళా ప్రపూర్ణ” 


త 


బిరుదునిచ్చి సన్మానించింది, 


నాట్యకళ 


సోట్యక్రళ 








(వఖ్యాత నాట్యాచార్యులు, 
కులం అయిన (శ్రీ చింతా 
4. 10 Sou [పాయంనుంచీ 
డి భాగవత నాటకాలలో పా,త్ర 





నటించి తరువాత వారిశ్చం |దుడు, రాముడు, 
కృష్ణుడు, రుకాశ్రంగదుడు, మొదలైన ధీరోదాత్త వా తలను 
నటించడంలో సిద్దహస్తులనిపించుకున్నారు. | 
చింతావారు శేవలం నటులే కాదు, తం డికి వలె 

_పభ్యాత సూ తధారుడు కూడ. తాను సూ తధారుడై (శ్చ 
వెచాంతం సత్యనా రాయణశరగ్ష బృందంతో భారత దేశమం ఆ పర్య 
టించి ఎన్నో నన్మానాలు పొందిన (శీ, కృవ్వమూ_్తిగారు కూచి 
పూడి నాట్య పునరుద్దరణకు (వత్యేకమైన కృపి చెశారు. 

నాట్యక ళకు వీరు చేసిన కృషిని గుర్తించి ఆం(ధ(పదేళ 
సంగీత నాటక అకాడమీ 1968వ నం॥ పిజయనగరంలోే జరిగిన 
నృతో్యోత్సవాలలో వారికి “భరత కళా (పూర్ణ, బిరుదునిచ్చి నత్క 
రించింది. 





1982లో బారీద్వీపంలో జని్చించారు. చాల్యదళ మధ్యప్రదేశ్‌ లో 
గడిచింది. నాగపూర్‌ విశ్వవిద్యాలయం నుండి వట్టభ|దులై నారు. 
వీరి సోదరులు డాక్టర్‌ డి. శ్యామ్‌సుందర్‌ నాట్య శాస్రుంలో కఠి 
గించిన అభిరుచి, మధ్య పదేళ్‌ లోని బండారు సంస్థానాధీశులు 
(శ్రీ గణపతి పాండ్యగారి దోవాదం (ఖీ రామక్ళువ్లగారిని నాట్య కళా 
భ్యాసంలో ఉన్నతులను చేసింది. 

(శ్రీ) రామక్ళషప్ల భరతనాట్యాన్ని తంజావూర్‌ , (క్రీ) మీరాడి. 
సుందరం పిళ్లై వద్ద, దేవాలయ నృత్య కళను కాళహస్తి కి చెందిన 
(శ్రీమతి నాయుడు వేట రాజమ్రిగారివద్ద, కూచిపూడి నృత్యాన్ని 
(శ్రీ "వేదాంతం లకీరనారాయణ శాస్త్రిగా రివద్ద, భాగవత సాం[ప 
Ga నృత్యాన్ని శ మతి చెండ్యాల సత్యభామగారి వద్ద అభ్య 
సించారు. 

(శ్ర రామక్ళప్ల గారు ఉతమ పరిశోధకులు. నృత్య కళను 
గురించి పెక్కు [గంథాలను రచించారు. పౌదరాబాద్‌లో న్భత్య 

శ్ర sae 9 
నికేతన్‌ ను (పారంభించి ఎందర్‌ విద్యార్థి నీ విదా నరులకు శిక్షణ 
నిచ్చారు. 

నృత్య కళలో [క్రీ రామక్ళన్షగారు చేసిన కృషిని గుర్తించి 
ఆం(ధ్మవదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ వారికి 1967లో విజయవాడ 
లో జరిగిన నృతోోత్సవాలలో “భరత కళా[పపూర్ణ ” బిరుదునిచ్చి 
నత్కురించింది. 
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క్‌ ANDHRA PRADESH SANGEETA జ 
అ NATAKA AKADEMI ౬ 
కక Kala Bhavan, Saifabad, HYDERABAD-500 004. డ్‌ 
= 1. Souvenir on Drama Seminar (Tel & Eng) 4-00 = 
= 2. Souvenir on Hindustani Music Festival and Seminar 3-00 మే 
చౌ Sangeeta Ratnakaram by Sarangadeva - ౪0. 1. హ్‌ 
జ్‌ (Telugu translation by 6. Sriramamurthy) 12-00 ౩ 
క్‌ 4. Nritta Ratnavali by Jayapasenani (Sanskrit original మ్‌ 
వూ with Telugu translation by Sri Rallapalli Ananta Krishna Sarma) 25-00 హై 
= 5, Bhava Prakasanam by Sir J. Madhavarama Sarma 30-00 = 
క్‌ 6. Sangeeta Sampradaya Pradarsini Vo. | 20-00 న్‌ 
హా 7. ॥ si గ Vo. Il 20-00 = 
= 8. : i : Vo. Hl 20-00 
= 0. Monograph on Tirupati Venkatakavulu 4-00 = 
= 410. Monograph on Chilakamarti Lakshmi Narasimham pantulu 4-00 = 
= 11. Monograph on Dharmavaram Ramakrishnamacharyulu 4-00 వ 
= 412. Monograph on Adhibhatla Narayanadasu 4-00 = 
క్‌ 13. Monograph on Kolachalam Srinivasa Rao 4-00 = 
కక్ష 14  Kshetrayya Padamulu 30-00 ౩ 
జ 15. Tabala Bodhini by K. Vedagiri 5-00 క్లో 
== 16. Tyagopanishad by Sri E. N. Purushothaman 20-00 కో 
కై 17 Ramadasu Keertanamulu 30-00 కో 
= 18. Andhra Dance Sculpture (English) 50-00 కే 
= AIDED PUBLICATIONS aa 
జ 1. Adhyatma Ramayana Keertanamulu (Telugu) 3-50 = 
== 2, Andhra Nataka Kala Parishat Silver Jubilee Souvenir 5-00 = 
= 3. Panugantivari Sahitya Sristi (Telugu) by Dr. M. Veera క్‌ 
Bhadra Sastry | 1500 కో 
అ 4. Yavanika (Telugu by Sri Srinivasa Chakravarti) 4-00 = 
pe 5. Balachandrika (Telugu by Smt Koduri Leelavati) 3-50 క 
= 6. Bellary Raghava by SriK. Desapathi Rao . 25-00 = 
క. Other Available Publications క 
= 1. Mridanga Thatwam (Telugu) య 25-00 వ 
శక 2. Muktayee Sutra Bhashyam 25-00 =¥ 
= 3. Theory and Practice of Mridanga (English) 50-00 =¥ 
ETT en Crs Ue oO Up Fl pL Rp oOo Oi i aT eer Cen rn irre 


> i 





) కోరాడ నరసింహారాన్స. 
శీకోరాడ వళ్చిమ గోదావరిమండలంలో జన్ఫించిచారు. 
పన్నెంజేళ వయనులోనే గ జెకటిన వీరికి శ్రీగంటా కనకారావు, 
౧౧ జ్‌ ర 
శ్మేగుడి మెట్ల కృష్ణ చిన్ననాటి గురువులు. ఓకవంక లౌకిక విద్యలో 
ఎం బె -పట్టానుపొంది, మరొక వంక నాట్యకళలో సిష్హహాన్తులై న 
రీ కోరాడ వఖ్యాతనాట్య వెత్తలు. శ వేచాంతం లతీరీనా రాయణ 
a 4 + నెషముగ ల నాట ౦ అద ౧లో! 
కర్ర, (శ్రీ సి ఆర్‌ ఆచార్యగారల  శిష్యులై నాట్య ద్యలోని 
మెలకువలను (గహించారు. 

'న్యత్యభారతిని' స్థాపించి స్వయంగా [పదర్శనలిన్తూ ఎఎంవరో 
శిష్యుల్ని. తయారు చేశారు. అందమైన _ నృత్యనాటకా లను 
రూహాందించారు.  డెళభక్ని (పేరకాలైన నృత్యనాట కాలను 
లడక్‌ , నేఫా, నాగాలాండ్‌ [పాాఎతాలలో (పదరి్శించి మన వై ఏకు 
లను ఉళల్తేజపరిచారు. | i 

జాతీయ, అంతర్జాతీయ రంగాల్లో కూచిపూడి ఖ్యాతిని ఇను 
మడింవచేశారు. పారిస్‌లో యునెస్కో ఆధ్వర్యంలో జరిగిన నృత్య 


పోటీలలో [పథమ బహుమతి పొందారు. 


నాట్యకళకు '(క్రీకోరాడ చేసిన కృషిని గుర్తించి ఆం|ధ 
(ప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 197లో వరంగల్లులో జరిగిన 
నృతోో్యత్సవాలలో ఆయనకు “భరతకళా[పపూర్ల్ణ” బిరుదునిచ్చి 
సత్కరించింది. 


౮ 


నాట్యకళ 







# 


వ సంవత్సరం జల కిlవ తేదిన రేవ ల్లై తాలూకా 
. ఆం|ధరత్న దుగ్గిరాల గోపాలకృష్ణ య్యగారి. సభలో 
ఆంగ విద్యకు స్వ స్రీ చెప్పారు. నాటకాలు ee 1981లో వ. శంఖారావం 
విని ఉద్యమంలో చేం జె జైలు కేళ్ళారు. అక్కడే “(శీక్ళష్ణ జననం” అన్న వారికథను స్వయంగా 
రాసి, గానం చేశారు. 
విడుదల అయిన తరువాత వారిక థా గానంలో (పత్యేక కృషిచేశారు. స్వయాన పండితులు 
కావడం వలన వారి వారికథాగానం ఉదాత్తంగా" నడిచేది. చెళ్ళ-పె పెళ్ళ వెంకటశాస్త్రి, 
(శ్రీ విశ్వనాథల ఆశీస్సులు అందాయి. 1944లో శ్రీ) అధి 
తాతా సుబ్బరాయ శా(స్త్రిగార్గ సమకుంగా కథాగానం 
“పండిత హరిదాన హంస” వారి సార్షకమైన బిరుదు. 
స. మధునూదన రావుగారు సంస్కృతా (దాలలో రచయితలు, కవులు. Er 
“దివ్య న్న స్త్వవః అన్ని స ంస్మత (గంధాలు, 'పార్యతీ. పరిణయం,” * హనుమత్కల్యాణం' వంటి హారి 
కథలు, 'భారతరంగిణి వంటి ఖండకావ్య సంపుటులు వెలువరించారు. 
కవి పండిత గాయకుడై వారికచా గానాన్ని మహోత -లష్టదళకు తీనుకొ నిపోయిన 
పాతూరి మధునూధథనరావుగారికి 1964లో తాడేపల్తి గూ డె కంలో జరిగిన కథాగాన 
ఉత్సవాలలో ఆం|ధ[పదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ “కథా గాన కళా[పపూర్ణ్మ బిరుదునిచ్చింది. 





fA 


ట్లు నారాయణచదాను, ద్వారం, 


నం 


చెసి (ప్రశంసలు అందుకున్నారు. 











క 


(న్‌ పెద్దింటి సూర్యనారాయణ దికీతదాను 


కథాగాన కళలో (పసిద్దికి చెందిన క్రీ దీకిత దాసుగారు 
1906వ సంవత్సరం డిసెంబరు శవ శెదీన జన్మించారు. నర్సాపురం 
శు లర్‌ స్కూలులో న్మూూలునునలు పూర్తి వ్‌ శీ వేమూరి 
రామగోవిందశా స్త్రి గారివద్ద సంస్కృతం అభ్యసించారు. 


శ్రీ దితితదానుగారు కథాగాన కళారంగంలో ఉన్నత 


శిఖరాలు అధిరోహించి ఎన్నో చోట్ల సన్మానాలు పొందడమే కాక, 
ఎందరో శిష్యులకు తమ యింట వసతి సదుపాయాలు చేసి కథా 


గానంలో శిక్షణ నిచ్చారు. 


 @ దీికితదాసుగారు పండితులు, కళాకోవిదులేకాక 


రచయితలు కూడా, (శ్రీ మనహాభారతము, రామాయణము, 


రాణీ సంయు క్ష వంటి యతకగానాలతో పాటు చురంభొెట్లు "పెళ్ళి 
వంటి హాస్య ర నారు రూడా (వాశారు. | 


స్వయంగా రచయితలై_, పండితులై , కథాగాన కళను 


పర మోత్క్బ్చష్షదళకు తీనుకొనిపోయిన Uy దీతీతదానుగారి సేవను. 


గుర్తించి ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 1969వ సంవత్స 


రంలో తాడేపల్లిగూడెంలో జరిగిన వారిక థోత్సవాలలో వారికి 


ప కళా త్ర. బిరుదునిచ్చి సత్క-రిం చింది, 


నొట్ర §క of 


థ్రీ కూర్మా వేణుగోపాలస్వామి 


ఉన్నత విద్యాధికులైన (శ్రీ గోపాలస్వామి (పముఖ పాలనా 
దమలైన కూరార్తి వెంకట రెడ్డినాయుడుగారి సుతులు. ఆక్స్‌ఫర్డ్‌ 
నుంచి ఎం.ఏ వట్టాన్ని స్వీకరించి, “ఇన్నర్‌ శెంపులోిలో లా చదివి 
బారిష్టరయా్యరు. మ దాసులో ఆంగ్లో - అమెరికన్‌ కళాశాలలో 
చరిత అధ్యావకులుగాను, ఆంధ విశ్వవిద్యాలయంలో న్యాయశాస్త్ర 


ఆచార్యులుగాను, ఆ సిళ్వవి ద్యాలయం రిజిష్ట్రాగరుగాను, "కావలి 


జవహర్‌ భారతి (పధానాచార్యులుగాను, వివిధ విశ్వవిద్యాలయాల 
పాలనారంగాలలో సభ్యులుగాను ఎన లేని సేవ చేసిన (శ్రీ కూర్మా 
కథకులుగా, విమర్శకులుగా, నాటకకర్శగా, జీవిత చరిత రచయి 
తగా కూడా పేరు పొందారు. 


ఆయనకు _ఎమాన్పదమైనది నాటకరంగం. నాలుగు దశా 
బాల పాటు ఆధునిక తెలుగు నాటక రంగ పికాసానికి ఆయన 
చేసిన సేవ విశిష్టమై నది. ఆంధ విశ్వవిద్యాలయంలో “నాటకకళిను 
బోధనాంశంగా [పారంభింవ చేసి, ఆరుబయలు రంగస్థలానికి రూవ 
కల్పన చేసి, ఎన్నో పయోగాత్శక నాటకాలకు (ప్రయోక్తగా 
వ్యవహరించిన (శ్రీ గోపాలస్వామి నాటక కళ్ళపెన, నటులవెన 
నిర్చిష్టమెన వ్యాసాలు వెలయించి (పఖ్యాత విమర్శకులుగా పేరు 
పొందారు. ఆంధ విశ్వవిద్యాలయం వీరికి గౌరవ డి.లిట్‌ పట్టాన్ని 
ఇచ్చింది. 
నాటక రంగానికి వీరు చేసిన సేవకు ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడమీ అవనిగడ్డలో 1971లో జరిగిన నాటకోత్సవాలలో “ఆధుని 
కాంధ నాటక (పయోగవిధాత” అనే బిరుదునిచి ఎంది. 
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1. Souvenir on Drama Seminar (Tel & Eng) 
Souvenir on Hind 517 
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== . Sangeeta Ratnakaram by 58! ee 1౧_ == 
== lritta Ratnavali bv lavaDvasenani {Sanskrit original == 
కై ష్‌ తస జనా ౩51260౧ by Sri Rallapalli Ananta Krishna Sarma) 25-00 క 
ru 5. Bhava Prakasanam by Si adhavarama Sarma య. క్‌ 
లను అ . క్‌ Vo. 11 20-00 క్ల 
= 8. ఇ ౪0. Ill 20-00 క 
చ 6 kavul 4-00 ౯ 
అ 10. mham pantulu 4-00 కై 
= 11. macharyulu 400 ¥ 
క 12 4-00 = 
కక్‌ 2 4-00 = 
a 30-00 = 
wa 5-00 క 
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= Andhra Dance Sculpture (English) 50-00 దై 
_ AIDED PUBLICATIONS అ 


ih 


Adhyatma Ramayana Keertanamulu {Telugu} 3-50 
Andhra Nataka Kala Parishat Silver Jubilee Souvenir 5-00 
Panugantivari Sahitya Sristi (Telugu) by Dr. M. Veera 
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న్‌ా 4. Yavanika (Telugu by Sri Srinivasa Chakravarti) 4-00 కె 
= 5 Balachandrika (Telugu by Smt Koduri Leelavati) 3-50 = 
= 6. Bellary Raghava by SriK. Desapathi Rao 25-00 క 
క్‌ Other Available Publications క్‌ 
జై 1. Mridanga Thatwam (Telugu) | 25-00 కైక 
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2. Muktayee Sutra Bhashyam 25-00 


Ih 


3, Theory and Practice of Mridanga (English) 50-00 కో 
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